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Extended Abstract 

Introduction 

Hegel’s philosophy of art conceives artistic creation not as mere representation but as the sensuous 

manifestation of the Idea. In his dialectical aesthetics, the authenticity of art depends upon the inner 

unity between content and form, between the conceptual Idea and its concrete embodiment. Form, in 

this account, is not an external container of meaning, nor is meaning a detachable abstraction imposed 

upon material expression. Rather, meaning becomes actual only insofar as it is realized within form, 

and form becomes artistic only insofar as it embodies the Idea through an inner necessity. This unity 

of Idea and embodiment constitutes the central criterion for artistic legitimacy in Hegel’s system. 

The emergence of interactive digital media, particularly narrative-oriented video games, raises a 

significant philosophical question in light of this framework: can interactive narratives fulfill the 

Hegelian requirement of dialectical unity between form and meaning? Or does the interactive structure 

of such works, characterized by player agency, branching temporality, and participatory engagement, 

undermine the possibility of coherent embodiment? While much scholarship in game studies has 

addressed video games from psychological, sociological, cultural, or technical perspectives, the 

relationship between form and meaning in interactive narratives has rarely been examined through a 

systematic engagement with Hegel’s dialectical aesthetics. The present study seeks to address this gap. 

This article investigates whether and under what structural conditions interactive narratives in 

video games can realize a dialectical unity of Idea and embodiment. Drawing upon key Hegelian 

concepts, Idea, embodiment (Verkörperung), negation, inner necessity in form, and the movement 

from sense-certainty to Spirit, the study develops a philosophical–conceptual analysis of interactive 

structures. Rather than isolating theory from application, the argument unfolds through an interpretive 

engagement with selected case studies of narrative-driven video games. These cases were chosen 

according to explicit criteria: the presence of a coherent experiential or narrative structure, the 

centrality of player participation in meaning-formation, the aesthetic integration of visual, auditory, 

and spatial design, and the potential for philosophical interpretation in terms of unity or rupture 

between form and content. Through this integrated conceptual and case-based approach, the article 

reconsiders interactive narratives as potential sites for dialectical realization. 

At stake is not the generalized claim that video games are art, but the more precise philosophical 

inquiry into how form and meaning relate within interactive systems. If the Hegelian criterion of 

artistic truth is the necessary embodiment of the Idea, then interactive narratives must be examined in 

terms of whether their interactivity functions as an essential structural moment or remains merely 

instrumental. 

Dialectical Structures of Form and Meaning in Interactive Narratives 

The analysis demonstrates that interactive narratives can, under specific structural conditions, activate 

dialectical processes analogous to those described in Hegel’s aesthetics. In such works, interaction is 

not limited to mechanical input or rule-based progression; rather, it becomes a rational moment within 

aesthetic experience. Player participation is integrated into the formal organization of the work so that 

meaning emerges through lived engagement. The subject does not stand outside the work as a passive 

observer but becomes implicated in its unfolding structure. This participatory dynamic reflects the 

dialectical movement in which consciousness encounters itself within its object. 

A crucial transformation occurs in the shift from representation to experience. In many traditional 

art forms, meaning is primarily conveyed through representational devices, images, narrative 

exposition, symbolic structures. Interactive narratives, however, often generate meaning through 

structured experience rather than explicit representation. The player does not simply interpret pre-

given signs; instead, meaning arises through movement, choice, constraint, temporality, and spatial 

navigation. In such instances, form itself becomes the site of conceptual realization. The sensuous 

configuration of space, sound, rhythm, and interactivity does not merely accompany content but 

constitutes its embodiment. 
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This experiential dimension aligns closely with Hegel’s account of Spirit’s development from 

immediacy to reflective awareness. The player initially engages at the level of sensuous immediacy, 

navigating environments, responding to stimuli, but may gradually arrive at a higher level of self-

awareness concerning the conditions of experience. When interactive design compels reflection upon 

choice, limitation, or narrative structure, it can facilitate a movement from immersion to critical 

consciousness. The aesthetic experience thereby acquires a dialectical depth that transcends 

entertainment. 

Negation plays a crucial role in this process. Some interactive narratives employ rupture, 

fragmentation, or intentional breakdowns of coherence, not as flaws but as dialectical moments. In 

Hegelian terms, negation is productive: it advances truth through contradiction. When a game exposes 

tensions between agency and constraint or freedom and structure, it disrupts immediacy and provokes 

reflection. Such formal disjunctions can therefore generate a negative insight and contribute to the 

realization of the Idea rather than diminish it. 

The study also draws a philosophical distinction between games as entertainment and games as art. 

This distinction does not rest on genre, technological complexity, or the mere presence of narrative, 

but on the criterion of inner necessity. Games primarily structured around reward systems, mechanical 

optimization, or external progression may offer engagement and challenge, yet they lack a dialectical 

unity of form and meaning; in such cases, form functions instrumentally rather than essentially. By 

contrast, interactive narratives in which spatial design, audiovisual elements, temporality, and player 

agency converge around a unified experiential Idea fulfill the Hegelian requirement of embodiment, 

where interactivity becomes constitutive of meaning rather than supplementary. 

Accordingly, the central question is not whether video games as such are art, but under what 

structural conditions interactive narratives can realize the unity of Idea and embodiment. Where this 

unity is achieved, interactive media do not merely represent philosophical insight, they actualize it. 

Conclusion 

This study argues that Hegel’s dialectical aesthetics offers a robust and conceptually precise 

framework for analyzing the relationship between form and meaning in interactive narratives. Far 

from being restricted to classical artistic media, Hegel’s concepts, when interpreted dynamically, 

prove capable of illuminating contemporary digital forms. Interactive narratives can, under conditions 

of structural necessity and aesthetic integration, realize the unity of Idea and embodiment central to 

Hegel’s theory of art. 

The analysis demonstrates that interactivity need not dissolve artistic unity. On the contrary, when 

integrated dialectically, player participation becomes a moment of conceptual realization. Meaning 

emerges not as a pre-existing message transmitted to a passive recipient, but as an event generated 

through structured engagement. Even moments of rupture, narrative fragmentation, or experiential 

limitation may contribute to dialectical depth by foregrounding negativity as a condition of self-

consciousness. 

By articulating a philosophical distinction between entertainment-oriented systems and works that 

embody inner necessity between form and content, the article provides a normative criterion for 

evaluating interactive narratives within a Hegelian aesthetic framework. In doing so, it contributes to 

both philosophy of art and game studies, challenging the assumption that classical aesthetics is 

inadequate for digital media. Instead, it proposes that interactive narratives represent a historically 

mediated continuation of Spirit’s self-articulation, in which form becomes the living scene of 

meaning’s emergence. 

Accordingly, the unity of Idea and embodiment in video games is not a metaphorical extension of 

Hegel’s thought but a genuine possibility within the dialectical evolution of artistic forms. Interactive 

narratives, when structured through inner necessity and reflective depth, may constitute a new horizon 

for the realization of art in the digital age. 
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وِ ٍحدس    ٖٗاؾت؛ خب ٍٖ فطه ٖاظ تحمك آى زض لبلت حؿ ٕا ثلىِ لحِٓ سُ،ٗا ّٖٗگل، ٌّط ًِ نطفبً ثبظًوب ٖقٌبؾ ٖٗجبٗزض ًٓبم ظ
اهىدبى   ٕپػٍّف، ٍاوبٍ يٗ. ّسف اقَزٖ ه ٖتلم ٕزض تدؿس، قطٌ انبلت اثط ٌّط سُٗا بفتيٗ ت٘هثبثِ فٗل هحتَا ٍ نَض ، ثِ ٖزضًٍ

 ٕهمبلِ آى اؾت وِ زض ؾبذتبضّب ٖانل ٔاؾبؼ، هؿئل يٗاؾت. ثط ا ٖجبقٌبذتٗظ ٔاظ تدطث يًَٗ ٖزض لبلج ٖى٘بلىتٍٗحس  ز يٗتحمك ا
ِ ٗظ ٔثلىدِ زض تدطثد   ،ٕندَض  ًٖٗدِ زض ثبظًودب   سُٗوطز وِ زض آى ا ٖٗضا قٌبؾب ُٖٗقطا تَاىٖ هٗبنط، چگًَِ ه ٖتٗبهل-ٌّٕط ٍ  ؿدت

 ّٖٗدب  ًوًَِ ٖل٘تحل ٍٖ اظ ضّگصض ثطضؾ ،ٖم٘تُج طٍ٘ تفؿ ٖهفَْه-ٖفلؿف ل٘ثِ َْْض ثطؾس. پػٍّف حبيط ثب اتىب ثط تحل ٖهكبضوت
يطٍض  زض فطم ٍ گصاض اظ حؽ ثدِ ضٍ  ثْدطُ    ،ٖتدؿس، ًف سُ،ّٗگل چَى ا ٔكٗاًس يٗبز٘ثٌ ن٘اظ هفبّ ،ٖتٗبهل ّٕب تٗهٌترت اظ ضٍا

 ٕثؿتط تَاًسٖ ه بثس،ٗؾبظهبى  ٍٖ تٗبهل ٖطذُ٘هٌس، غ ظهبى ٕزض ؾبذتبض ٕوِ ّطگبُ فطم ٌّط زّسٖ همبلِ ًكبى ه ّٕب بفتِٗ. طز٘گٖ ه
هكدبضوت فٗدب     ٔقسُ، ثلىِ زض لحٓ زازُ ف٘اظ پ ٕوِ زض آى هٌٗب ًِ اهط ٕاٖ فطاّن آٍضز؛ آگبّ ٖى٘بلىتٗز ٖآگبّ ٖتحمك ًَٖ ٕثطا

زض اًؿددبم   تودِ گدبُ قىؿد    زّسٖ ًكبى ه ٕهَضز ّٕب ًوًَِ ل٘تحل ي،ٗ. افعٍى ثط اسٗآٖ ه سٗاثط پس ٖفطه ٕ ؾَغُ ٍ زض ز  تدطثِ
ّ  ٌدبهس؛٘ث ّب تٗاظ هحسٍز ٖفلؿف ٖگبّآ ٕط٘گ ثِ قىل تَاًسٖ ظثبى، ذَز ه ٔحصف ٖبهساً بٗگؿؿت زض ؾبذتبض هٌٗب  ،ٖٗضٍا  ٕاٖ آگدب

 لبثل فْن اؾت. سُٗاظ تحمك ا ٍٖ ؾُح ٖهٌف مت٘حم ٔهٌعل ثِ ،ّٖگل ه٘بلىتٗوِ زض چبضچَة ز
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 (.141-119) 46 ٖبپ٘، پ1485ثْبض ٍ تبثؿتبى ، 1 وبضٓ، ق14 ؾب ، فلؿفِ
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 هقذهه. 3
ّگل،  ٖى٘بلىتٗزض زؾتگبُ ز ػٍُٗ ثِ ه،٘ولاؾ ٖفلؿف ّٕب هؿبئل زض ًٓبم يٗتطٕ بز٘اظ ثٌ ٖىٗ

ثلىِ اظ هٌٓط  ،ٖىٗع٘هتبف ث٘وِ ًِ نطفبً اظ ح ٍٖ تدؿس اؾت؛ ًؿجت سُٗا بىً٘ؿجت ه
 هًِٗ  سُٗاؾت. زض ًٓبم ّگل، ا كٖ٘و ّٕب ٍاخس زلالت عً٘ ٖرٍٗ تبض ٖاذلال ،ٖقٌبذت ٖٗجبٗظ

 يٗ. ابثسٖٗ اؾت وِ تٌْب اظ ضّگصض تدؿس زض للوطٍ ٍالٕ، تحمك ه ٖمت٘ثلىِ حم هدطز، بٗ ٖاهط شٌّ
ضٍ   بفتيٗ ت٘فٗل ٔهٌعل تب ٌّط، ثِ يٍٗ اظ ز دٗتب تبض ٗت٘گًَبگَى، اظ َج ّٕب تدؿس زض ؾبحت
 ٓزضثبض ٖٗگفتبضّب زض زضؼ( 1975)گًَِ وِ ّگل  هوتبظ زاضز؛ آى ٖگبّٗخب بى،٘ه يٗاؾت. ٌّط، زض ا

 ئت٘زض ّ سُٗقىل، ثلىِ َْْض ا يٗ٘تع بٗاحؿبؼ  بىٌّ٘ط ًِ نطفبً ث ؿس،ًَٖٗ ه ٖقٌبؾ ٖٗجبٗظ
ثِ  ٖى٘بلىتٗز ًَٕس٘ضٍ  زض هبزُ، وِ زض آى، فطم ٍ هٌٗب زض پ ٖاؾت؛ تدل ٌٖ٘هحؿَؼ ٍ ٖ

 .ضؾٌسٖ ٍحس  ه
اؾت وِ زض  ٖى٘بلىتٗز ٌٕسٗثلىِ هؿتلعم فطآ قَز؛ٖ حبنل ًو ٖؾبزگ ٍحس ، الجتِ، ثِ يٗا

 بى٘ه يٗزض حب  قسى اؾت. تًبز آغبظ ٕاظ هٌٗب ٖآى فطم ًِ اثعاض اًتمب  هٌٗب، ثلىِ ذَز ثرك
هتمبثل ؾلت ٍ  ٌٕسّبٗ، تٌْب اظ ضّگصض فطآفطم( ت،٘)خؿوبًٍ قىل هحؿَؼ ( سُٗ)ا ٖشٌّ ٗٔهب زضٍى

 ٕهٌفٗل، ثلىِ ٌٖهط ٖهٌٓط، فطم ًِ حبهل يٗلبثل ضفٕ اؾت. اظ ا ٖى٘بلىتٗزض ؾبذتبض ز دبةٗا
 ٖچگًَگ ث٘اظ ح سٗثب ٌّٕط بى٘اظ ث ٖقىل بّٗط ضؾبًِ  دِ،٘هٌٗبؾت، ٍ زض ًت ٕىطثٌس٘فٗب  زض پ

 .طز٘لطاض گ ٖبثٗضظهَضز ا  ضاثُِ يٗا
 ٖى٘بلىتٗز ن٘تب زض ثؿتط هفبّ وَقسٖ ثٌب قسُ اؾت ٍ ه ًٕٓط بز٘ثٌ يٗا ٗٔحبيط ثط پب پػٍّف

 ٖانل ٍٔ هٗبنط هَضز تأهل لطاض زّس. هؿئل يًَٗ ٖفطم ٍ هٌٗب ضا زض لبلج بىّ٘گل، ًؿجت ه ٔفلؿف
 كبضوتٍ ه ثَزى،ٕ ا وِ ثط تٗبهل، چٌسضؾبًِ ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ چَى ثبظ ٕا زض ضؾبًِ بٗآى اؾت وِ آ

ٍ تدؿس وِ ّگل زض ًؿجت ثب ٌّط  سُٗفٗب  هربَت اؾتَاض اؾت، اهىبى تحمك ّوبى ٍحس  ا
 ٕىطزٗثب ضٍ وَقسٖ همبلِ ه يٗا گط،ًِٗ؟ ثِ ؾري ز بٗهس ًٓط زاقت، ٍخَز زاضز  ه٘ولاؾ
وِ زض آى فطم  ٕوٌس؛ ٌّط ٖثطضؾ ٖبًضٍح ٓهثبثِ ٌّط ثبلمَ ضا ثِ ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ تْ٘طف ،ٖفلؿف
 .ذَضًسٖ گطُ ه گطٗىسٗثِ  ،ٕاثعاض بٗ ٌٍٖ٘ ًِ نطفبً تعئ ،ٖى٘بلىتٗز ٖزض ًؿجت هٌٗبٍ 

هٗبنط ًْفتِ  ٕا سُٗثب پس ه٘ولاؾ ٖؾٌت فلؿف ًَسظزى٘ؾَ، زض پ هٗهؿئلِ، اظ  يٗا ت٘اّو
تأهل زض ثبة شا  ٌّط، ضؾبًِ، ٍ هٌٗب. زض  ٕثطا يًَٗ ٖزض گكَزى افم گط،ٗز ٕاؾت، ٍ اظ ؾَ

زض ثبة  ٖكٗثبظاًس قًَس،ٖ ضٍظ ثِ ضٍظ هتىثطتط ه ٌّٕط بى٘ث سٗخس ّٕب وِ نَض  ٖخْبً
 س،ًَٗپس ّٕب ٌٍِ٘ تدؿس زض ظه سُٗاهىبى ٍحس  ا ٖثطضؾ ػٍُٗ ٍ ثِ ،ٌّٕط ٌٕٗبتحمك ه ٕبضّب٘هٗ

 ٕاؾت ثطا ٖوَقك ي،ٗبز٘پطؾف ثٌ يٗحبيط، ثب توطوع ثط ا ٔاؾت. همبل ٍٖ فلؿف ًٕٓط ٖيطٍضت
 هٗبنط. ٖتٗبهل ّٕب ّگل زض افك ضؾبًِ ٔفلؿف ٖثبظذَاً
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 پضوهص نهیطیپ. 2
ثطذَضزاض اؾت. ّگل، زض ًٓبم  ٍٖٗالا گبٍُٗ تدؿس اظ خب سُٗا بى٘زض فلؿفٔ ٌّط، هؿئلٔ ًؿجت ه

فطم  كٗاظ َط سُٗا وِٕ ََض ثِ طز؛٘گٖ زض ًٓط ه سُٗا ٖحؿ ٖهثبثٔ تدل ذَز، ٌّط ضا ثِ ٖى٘بلىتٗز
 ,Hegel) قَزٖ هحتَا ٍ قىل حبنل ه بى٘ه ٖى٘بلىتٍٗ ٍحس  ز ضؾسٖ ه ت٘هحؿَؼ، ثِ فٗل

 ئت٘زض ّ سُٗاحؿبؾب ، ثلىِ َْْض ا ٖٗچبضچَة، ٌّط ًِ نطفبً ثبظًوب يٗا زض .(92 :1975
ثِ  ٖى٘بلىتٗز ًَٕس٘ضٍ  زض هبزُ، وِ زض آى، فطم ٍ هٌٗب زض پ ٖاؾت؛ تدل ٌٖ٘هحؿَؼ ٍ ٖ

آ  هُط  قسُ اؾت  ، ٍحستٖ وِ اظ هٌٓط ّگل، ثِ ٌَٖاى ّسف غبٖٗ ٍ اٗسُضؾٌسٖ ه ٍحس 
 ّبٕ هرتلفٖ ًگبقتِ قسُ اؾت. . ثط پبِٗ اٗي ًگبُ همبلِ(537: 1481ٍ انغطٕ،  ثىطآثبز طظازًُ٘ه)

زض فلؿفِ ٌّط  ٖقٌبؾ ٖٗجبٗتحَ  ظ»ثب ٌَٖاى  ٕا زض همبلِ( 1391) ٍٖ ؾبٖتچ ٕهؿگطاوجط
ظٖن آًبى، ّگل ثب  اًس. ثِ اظ هٌٓط فلؿفِ ّگل پطزاذتِ ٖقٌبؾ ٖٗجبٗظ ٕبزّب٘ثٌ ٖثِ ثبظذَاً« ّگل

اظ اقىب   ٖىٗهثبثِ  ٌّط ضا ثِ ،ٕٖهط ضٍقٌگط ٖقٌبؾ ٖٗجبٗهحَض ظ ٍ شٍق َ٘ؾَثػوت ٖٖجَض اظ تلم
 گبٍُٗاخس خب ٌّٕط ٖٗجبٗظ ىطز،ٗضٍ يٗ. زض اوٌسٖ ه يٍ٘٘ فلؿفِ تج يٗزض وٌبض ز مت٘حم ضَْْ
وِ ًعز  زّسٖ . همبلِ ًكبى هذَضزٖ گطُ ه ٍٕ آظاز ٖرٗتبض ٍٖ ثِ للوطٍ آگبّ قَزٖ ه ٖفلؿف

ثِ فلؿفِ  ٖقٌبؾ ٖٗجبٗگصاض اظ ظ ًَس،٘پ يٗتٗلك زاضًس ٍ ا ٖٗحَظُ هٌٗب هّٗگل، ٌّط ٍ فلؿفِ ثِ 
 .ؾبظزٖ ٌّط ضا هوىي ه

 ٖقٌبؾ ٖٗجبٗزض ظ يٗز ٌّٕط ّٕب لبلت»ثب ٌَٖاى  ٖزض پػٍّك( 1488) ٖ ٍ ّوىبضاىبً٘حبخ
 بىً٘ؿجت ه ل٘، ثِ تحلبفطاًىٌ ٖاظ ضٍـ اؾتٌتبخ ٕط٘گ ثب ثْطُ« آى ٖت٘تطث ّٕب ّگل ٍ زلالت

 ٌّٕط ّٕب ثط لبلت س٘پػٍّف ثب تأو يٗاًس. ا ّگل پطزاذتِ ٖقٌبؾ ٖٗجبٌّٗط ٍ فلؿفِ زض ظ ي،ٗز
ضا اظ  ٖجبقٌبذتٗظ ت٘تلاـ زاضز اّساف ٍ انَ  تطث ،ٕؾبظ زض ٌّط هدؿوِ ػٍُٗ ثِ ي،ٗز
 ٖشات ّٕب اضظـ بى٘هُلك، ث سُٗا ٕآقىبضؾبظ ّب، بفتِّٗگل اؾترطاج وٌس. ثط اؾبؼ  ّٕب كِٗاًس

 ٕزض ًٓبم فىط ٖجبقٌبؾٗظ ت٘تطث ّٖب، ٍ ضؾبًسى اًؿبى ثِ ووب ، اظ خولِ اّساف اؾبؾ توسى
 ن٘اًتمب  هفبّ ٕثطا هٍ٘ ولاؾ يًٗوبز ٌّٕط ّٕب وبضثطز لبلت ي،٘. ّوچٌضًٍسٖ ّگل ثِ قوبض ه

 بى٘ه ًَس٘ثط پ ػٍُٗ قسُ اؾت. همبلِ ثِ ٖاّساف تلم يٗزض تحمك ا ٕهحَض ّٕب اظ ضٍـ ،ٌٖٗز
 زاضز. سّ٘گل تأو ٖزض هٌَٓهِ فلؿف تٍ٘ تطث كِ،ٗاًس ٖرٗتبض ط٘ؾ ،ٌّٕط ّٕب لبلت

زض  متً٘ؿجت ٌّط ثب حم ًٖمس ٍ ثطضؾ»ثب ٌَٖاى  ٕا زض همبلِ (1399) ٍ ّوىبضاى قبّؿَى
ّگل  ٕزض ًٓبم فىط متٌّ٘ط ٍ حم بى٘ه ٍٖ فلؿف ٖهفَْه  ضاثُِ ل٘ثِ تحل« ّگل ٔفلؿف

چَى ثَهگبضتي ٍ  ٖكوٌساًٗهسضى وِ ثب اًس ٖقٌبؾ ٖٗجبٗثطذلاف ظ ؿٌسگبى،ٗاًس. ثِ ثبٍض ًَ پطزاذتِ
هٌس،  ًٓبم ٕىطزٗثب ضٍ وَقسٖ وطزُ ثَز، ّگل ه دبزٍٗ ٌّط ا مت٘حم بى٘گؿؿت ه ًَٖٖوبًت، 

 مت٘ثِ ًؿجت ٌّط ٍ حم ن٘نَض  هؿتم وٌس. ّطچٌس ّگل ثِ ب٘زٍ همَلِ ضا اح يٗا بى٘ه ًَس٘پ
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زض  مت٘اظ تحمك حم ٕا ضٍ  هُلك ٍ هطحلِ ٖتدل ي٘هٌعلِ اٍل ٌّط ثِ ،ًٕپطزاذتِ، اهب زض آثبض ٍ
وِ ّگل ٌّط ضا  زّسٖ ًكبى ه ،ٖلٍ٘ تحل ٕط٘. همبلِ ثب ضٍـ تفؿقَزٖ ه ٖهٗطفخْبى هحؿَؼ 

 ٖتلم مت٘اظ حم ٖرٗهُلك ٍ زضن تبض سُٗثطٍظ ا ٕثطا ٕا ٌِ٘ثلىِ ظه ،ٖٗجبٗنطفبً ٖطنِ ظ  ًِ
 .وٌسٖ غلجِ ه متٍ٘ حم ٖٗجبٗظ بى٘ه ٖثط قىبف هسضً كَٗط يٍٗ اظ ا وٌس،ٖ ه

اظ  ٕسٗخس ّٕب قىل ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ ػٍُٗ ثِ تب ،٘دٗز ّٕب َْْض ضؾبًِ ثباظ ؾَٕ زٗگط ٍ 
ثَزى ٍ هكبضوت فٗب   ٕا ثَزى، چٌسضؾبًِ ٖچَى تٗبهل ّٖٗبٖ ػگٗاًس وِ ٍ آهسُ سٗپس تٗضٍا

ٍ ًكبى  سًپطزاظٖ ه ٕا بًِٗضا ّٕبٕ زض ثبظ ٖتٗبهل تٗضٍا ٖثِ ثطضؾاٗي آثبض هربَت ضا زاضا ّؿتٌس. 
 ضا فطاّن وٌٌس ٖمٖ٘و ٍٖٗ هٌٗب ٖجبقٌبذتٗظ ّٕب تدطثِ تَاًٌسٖ ّب ه ضؾبًِ يٗوِ چگًَِ ا سٌزّٖ ه
(Murray, 2017) اظ هٌٓط فلؿفٔ  ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ ٖثِ ثطضؾ ٍّٕكگطاى هتٗسزپػ. ّوچٌ٘ي

ٌَٖاى ٌّط زض ًٓط  ثِ سٗهسضى ثب ّٕبٕ اظ ثبظ ٕبض٘وِ ثؿ سٌوٌٖ اؾتسلا  هآًْب اًس.  ٌّط پطزاذتِ
 ٖثِ ثطضؾثطذٖ ً٘ع  .(Smuts, 2005) ٌّط ضا زاضا ّؿتٌس ٖانل ّٕبٖ ػگّٗب ٍ آى طاٗگطفتِ قًَس، ظ

 تَاًٌسٖ ّب ه ضؾبًِ يٗوِ چگًَِ ا سٌزّٖ ٍ ًكبى ه سًپطزاظٖ ٌَٖاى ٌّط ه ثِ ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ
 .(Tavinor, 2009) ضا فطاّن وٌٌس ٕفطز هٌحهطثِ ٖجبقٌبذتٗظ ّٕب تدطثِ
 ّٖب ثِ ثطضؾ اظ پػٍّف ٕبضٍ٘خَز زاضز. ثؿ عً٘ ٖٗهَخَز، ذلأّب ب ٘حب ، زض ازث يٗا ثب
 & Muriel)ٖ قٌبذت خبهِٗ ،(Hodent, 2020)ٖ قٌبذت ضٍاى ٕاظ هٌٓطّب ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ

Crawford, 2018) ٗفٌ ب ٖ(Adams & Dormans, 2012) ِل٘اًس، اهب ووتط ثِ تحل پطزاذت 
 ٖؾثطض ي،ّ٘ب اظ هٌٓط فلؿفٔ ّگل تَخِ قسُ اؾت. ّوچٌ ضؾبًِ يٗفطم ٍ هٌٗب زض ا ٖى٘بلىتٗز

 بظهٌسً٘ ي،ًَٗ ٕا ٌَٖاى ضؾبًِ ثِ ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ٍ تدؿس زض ثبظ سُٗاهىبى تحمك ٍحس  ا
همبلٔ  ًَٕآٍض هَخَز ووتط ثِ آى پطزاذتِ قسُ اؾت. ب ٘اؾت وِ زض ازث ٕتط كٖ٘و ّٕب ل٘تحل

ًؿجت فطم ٍ  ل٘فلؿفٔ ّگل، ثِ تحل ٖى٘بلىتٗز ن٘اظ هفبّ ٕط٘گ اؾت وِ ثب ثْطُ يٗحبيط زض ا
ٌَٖاى  ثِ تَاًسٖ ضؾبًِ ه يٗا چگًَِوِ  وٌسٖ ه ٍٖ ثطضؾ پطزاظزٖ ه ٕا بًِٗضا ّٕبٕ هٌٗب زض ثبظ
زض هُبلٗب   ًٕٓط ٕبّ تٌْب ثِ گؿتطـ افك ًِ ىطز،ٗضٍ يٗزض ًٓط گطفتِ قَز. ا سُٗتدؿس ا

 ع٘زض ثبة شا  ٌّط، ضؾبًِ ٍ هٌٗب ضا ً ٖكٗثلىِ اهىبى ثبظاًس وٌس،ٖ ووه ه إ ّبٕ ضاٗبًِٕ ثبظ
 .ؾبظزٖ فطاّن ه

 پضوهص یضناس روش. 1
اظ  ٕط٘گ آى اؾت تب ثب ثْطُ ٍٖ زض پ بفتِٗؾبهبى  ٖلٍ٘ تحل ًٕٓط ٕىطزٗپػٍّف ثب ضٍ يٗا

 ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ فطم ٍ هٌٗب زض ثبظ بىً٘ؿجت ه ّٖگل، ثِ ثطضؾ ٖى٘بلىتًٗٓبم ز ٖچبضچَة هفَْه
 ل٘ثط تحل ٖپػٍّف هجتٌ ٖقٌبؾ ضاؾتب، ضٍـ يٗثپطزاظز. زض ا ،ٖتٗبهل ّٕب تٗزض ضٍا ػٍُٗ ثِ

ٍ  ه٘ولاؾ ٖقٌبؾ ٖٗجبٗؾٌت ظ بى٘ه ٖم٘تُج بفت٘اؾت ٍ اظ ضّ ٖفلؿف ط٘تفؿ ٍ ٖهفَْه
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 بٗ ٕآهبض ّٕب زازُ ٕ. پػٍّف ًِ ثِ زًجب  گطزآٍضوٌسٖ هٗبنط اؾتفبزُ ه ٌّٕط ّٕب سُٗپس
 اؾت. سٗخس ٕا ٌِ٘زض ظه ّبِ ًٗٓط ٖبثٍٗ اضظ ن٘هفبّ ٕؾبظ ضٍقي ٖثلىِ زض پ ،ٖتدطث

اظ خولِ ، ّگل ًٖٓبم فلؿف يٗبز٘ثٌ ن٘هفبّ ٕط٘وبضگ ٍ ثِ ٖثبظذَاً ٗٔپػٍّف ثط پب ٌسٗفطا
 ًَس٘ثلىِ زض پ ،ٖنَض  اًتعاٖ ًِ ثِ ن٘هفبّ يٍٗ ا بفتِٗؾبهبى ، ه٘بلىتٗتدؿس، فطم، هٌٗب ٍ ز سُ،ٗا

. اظ آًدب وِ ساً ثِ وبض گطفتِ قسُ ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ ٍٖ فطه ٖٗضٍا ٕؾبذتبضّب ل٘ثب تحل ن٘هؿتم
زض چبضچَة  إ ضاٗبًِ ّٕبٕ ثبظ ٖقٌبذت ٖٗجبٍٗ ظ ٖهفَْه ّٕب تْ٘طف يّ٘٘سف پػٍّف، تج

ضٍـ پػٍّف زض  ٖاظ اضوبى انل ٖىٗهثبثِ  ثِ ٕهَضز ّٕب ًوًَِ ل٘اؾت، تحل ّٖگل ه٘بلىتٗز
 ًٓط گطفتِ قسُ اؾت.

نَض  گطفتِ اؾت. ًرؿت،  ٖلٍ٘ تحل ٕهكرم ًٓط ٕبضّب٘ثط اؾبؼ هٗ ّبٕ ثبظ اًتربة
هٌؿدن ٍ  ٖٗخْبى هٌٗب ٕون زاضا زؾت بٗ هحَض تٗضٍا ٍٕاخس ؾبذتبض ؿتٗثبٖ ه ّبٕ ثبظ

ّب فطاّن قَز.  فطم ٍ هٌٗب زض آى بى٘ه ًٖؿجت زضًٍ ٖوِ اهىبى ثطضؾ ٕا گًَِ ثبقٌس، ثِ ط٘تفؿ لبثل
هٌٗب وِ  يٗثبقس؛ ثس ٕبز٘ثٌ سٗاثط ثب ٕ تدطثِ ٕط٘گ وبضثط زض قىل هكبضوتزٍم، ًمف وٌف ٍ 
 ٕثبظ ٕ ؿتِٗظ ٕ تٗبهل، اًتربة ٍ تدطثِ بىٗثلىِ زض خط ،ٖٗضٍا ٖٗثبظًوب كٗهٌٗب ًِ نطفبً اظ َط

 ّٕب تٗهحسٍز ٍ تنٗنسا، ض ط،ٗقبهل تهَ ٖ،فطه َٖطاح ث٘اظ ح سٗثب ّبٕ . ؾَم، ثبظسٗآ سٗپس
 ًَس٘وِ ثتَاى اظ يطٍض  زض فطم ٍ پ ٕا گًَِ ثبقٌس، ثِ ٖقٌبذت ٖٗجبٍٗاخس اًؿدبم ظ ٖ،وٌك
اثط، چِ زض  ٍٖ فلؿف ٖاهىبى ذَاًف تأهل ت،ٗنَض  ٍ هحتَا ؾري گفت. زض ًْب ٖطتهبزف٘غ

 ٕبضٌَٖ٘اى هٗ آى، ثِ ٔآگبّبً ٍٖ تدؿس ٍ چِ زض خْت فطٍپبق سُٗخْت تحمك ٍحس  ا
 ّب لحبِ قسُ اؾت. ًوًَِ ًتربةزض ا وٌٌسُ ي٘٘تٗ

 ٕاًتربة قسًس؛ آثبض Journey ،The Stanley Parable  ٍInsideچَى  ٕاؾبؼ، آثبض يٗا ثط
قبذم اظ  ّٖٗب ٌَٖاى ًوًَِ ََض هىطض ثِ ثِ ،ٕهُبلٗب  ثبظ ٓهتأذط حَظ ّٕب وِ زض پػٍّف

اظ  (1818) 1ئَ٘هثب ، و ٕطااًس. ث لطاض گطفتِ ل٘هَضز تحل ع٘ثطاًگ هحَض ٍ تأهل هٌٗب ،ٌّٕط ّٕبٕ ثبظ
Journey  ٍInside ِضا ًِ اظ  ٖجبقٌبذتٗظ ٕ وِ تدطثِ وٌسٖ ه بزٗ ّٖٗبٕ اظ ثبظ ّٖٗب ٌَٖاى ًوًَِ ث

 ي٘. ّوچٌزٌّسٖ هٌس وبضثط ؾبهبى ه زض فطم ٍ حطوت ثسى ؿتيٗثلىِ اظ ذلا  ظ ،ٖٗثبظًوب كَٗط
وِ  زاًٌسٖ ه ٖذَزثبظتبة ٍ فلؿف ّٕبٕ اظ ثبظ ٕا ضا ًوًَِ The Stanley Parable (1815) 1ٖگَالٌ

ضا  ٕثبظ ٕ ٍ ؾبذتبض ضؾبًِ بض٘زض ثبة هٌٗب، اذت ٕاهىبى تأهل اًتمبز ت،ٗضٍا ٔآگبّبً ٖثب فطٍپبق
ثط  ىِثل ،ٕا مِ٘ؾل ٕزاٍض بٗقْط   ّٕب ًِ ثط هجٌب ًوًَِ يٗاًتربة ا ضٍ، يٗ. اظ اؾبظًسٖ فطاّن ه

 ٖل٘تحل ب ٘زض ازث قبى قسُ ت٘تثج گبُٗپػٍّف ٍ خب هفَْهٖبضچَة ّْب ثب چ اؾبؼ اًُجبق آى
 هٗبنط نَض  گطفتِ اؾت.

                                                            
1. Keogh 

2. Gualeni 
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ّط  ٕ. ثطاقَزٖ هٌٗب زض تٗبهل ثب فطم اًدبم ه ٕط٘گ آثبض ثب توطوع ثط ًحَٓ قىل يٗا ل٘تحل
 لٗتجس ٍٖ چگًَگ ٍ،٘تٗبهل وبضثط ثب هح ِ،ٗچٌسلا تٗضٍا ،ٕثهط ٖچَى َطاح ّٖٗب هَلفِ ،ٕثبظ

ّگل  ٖى٘بلىتٗز نٌٖ٘بنط ثب هفبّ يٗ. ؾپؽ، اگطززٖ ه ٖثطضؾ ٖلٗاهط تأٍ هٗثِ  ٕتدطثٔ ثبظ
ٍاخس  سُ،ٗزض همبم تدؿس ا تَاًٌسٖ ه ّبٕ تب هكرم گطزز تب چِ اًساظُ ثبظ قًَسٖ زازُ ه كُ٘جت

 فبٗضا ا ٖتٌْب ًمف هفؿط فلؿف پػٍّكگط ًِ ٌس،ٗفطآ يٗا زض فطم ٍ هٌٗب ثبقٌس. بى٘ه ٖزضًٍ ٍٖحست
ثِ  ٖتٗبهل تٗضٍا ٕچطا وِ هٌٗب طز،٘گٖ لطاض ه ع٘اثط ً ن٘وٌٌسٓ هؿتم ثلىِ زض همبم تدطثِ وٌس،ٖ ه

اؾبؼ،  يٗ. ثط اعز٘ذٖ ثطه ٍٕ هكبضوت فٗب  ثب خْبى ثبظ وطزىٕ اظ ز  ثبظ ،ٖاًًوبه ًٕحَ
اؾت وِ ثب ؾٌت  تب ٘دزٗ-ٌّٕط ٕزازّب هحَض زضٍى تدطثِ ٕط٘تفؿ ل٘تحل ٖضٍـ پػٍّف، ًَٖ

 فلؿفٖ-ٖهفَْه ٖاظ چبضچَث وَقسٖ همبلِ ه ىطز،ٗضٍ يٗا ثب ًؿجت زاضز. عً٘ ٖفلؿف هّ٘طهٌَت
هؿبئل  يٗتط اظ هْن ٖىٗ ٕحب ، ثِ ٍاوبٍ يٍ٘ زض ٖ طز٘هٗبنط ثْطُ گ ٕآثبض ٌّط ل٘تحل ٕثطا
ٍحس   ٖى٘بلىتٗاهىبى تحمك ز ؛ثپطزاظز يًَٗ ّٕب ٍ ضؾبًِ ه٘فلؿفٔ ولاؾ بى٘زض ًؿجت ه ًٕٓط
 نطف. ًِٖٗ زض ثبظًوب س،ٗآٖ ه سٗپس هلوِ هٌٗب زض تٗب ٍٖ تدؿس زض خْبً سُٗا

 یتؼاهل یهنز یها در فزم ذهیهگل و اهکاى تجسذ ا یکیالکتید یضناس ییبایس. 1
شّي ٍ بفتٔ ٗ ٍحس  مت٘هثبثٔ حم زاضز ٍ ثِ يٗبز٘ثٌ ٖگبّٗخب سُّٗگل، هفَْم ا ٖزض ًٓبم فلؿف

تٌْب زض  بًِ،ٗگطا ًعز ّگل، ثطذلاف تهَضا  نطفبً شّي سُٗ. اقَزٖ نَض  ٍ هبزُ، زضن ه بٗ ي،ٖ٘
وِ اظ  اضزز ٖى٘بلىتٗز ٌٕسٗتدؿس، فطآ يٗ. اضؾسٖ ه ت٘ثِ فٗل ٌٖ٘زض خْبى ٖ فٗهمبم تدؿس ذَ
ٍضزٕ ٍ هكىب ،  )قبُ اًدبهسٖ ثبلاتط ه ٖتبظُ زض ؾُح ٖثِ ٍحست تٗاهب زض ًْب قَز،ٖ تمبثل آغبظ ه

 ٍ فلؿفِ( يٗ)زض وٌبض ز سُٗا ٖتدل ٖاظ ؾِ قىل انل ٖىٌَٖٗاى  ثِ ٌس،ٗفطآ يٌّٗط زض ا .(118: 1396

ٍ  ،ٖجبقٌبذتٗزض قىل هحؿَؼ، ظ سُٗزض آى، ا طاٗهوتبظ زاضز؛ ظ ٖ، ًمك(588: 1481خ٘غِ،  )ٖبثسٕ
 بى٘وِ ٍحس  وبهل ه ضؾسٖ ثِ ووب  ه ٖسگبُ ّگل، ٌّط ظهبًٗ. اظ زؾبظزٖ ه ٖذَز ضا هتدل ٕهبز

فطم ًِ نطفبً ْطف هحتَا، ثلىِ لحٓٔ  ،ٖثطلطاض گطزز؛ ثِ ٖجبضت)تدؿس( ٍ نَض  ( سُٗ)اهحتَا 
 .آى اؾتبفتٔ ٗ ت٘فٗل

زض تحَ   ٖؾِ هطحلٔ انل ،ٖقٌبؾ ٖٗجبٗزضثبضٓ ظ ٖٗگفتبضّب اؾبؼ، ّگل زض زضؼ يٗا ثط
 :Hegel, 1975) 3هٍ٘ ٌّط ضهبًت ،1هٌّ٘ط ولاؾ ،1يٌّٗط ًوبز ؛وٌسٖ ه ٌّٖط ضا هٗطف ٖرٗتبض

)هبًٌس  ه٘اؾت. زض ٌّط ولاؾ ٖاظ حس ذبضخ ف٘فطم ٌَّظ ًبضؾب ٍ ث ي،ٗزض ٌّط ًوبز .(47

)اظ خولِ  ه٘اؾت. اهب زض ٌّط ضهبًت سُ٘، ٍحس  فطم ٍ هحتَا ثِ تٗبز  ضؾثبؾتبى( ًَبىٗ ٕؾبظ هدؿوِ
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وِ زض هبزُ حلَ  وٌس، زض زضٍى  اظ آى ف٘ث سٍُٗ ا بثسٖٗ ه ٕتطٖ ، فطم خٌجٔ زضًٍ(ٖم٘قٗط ٍ هَؾ
تحمك ضٍ   ٖى٘بلىتٗز ٌسٗزٌّسٓ فطآ اظ ًٓط ّگل، ًكبى ،ٖرٗتبض ط٘ؾ يٗ. اقَزٖ ؾَغُ هتجلَض ه

 سٗگطاٖ ثِ زضٍى ه تبًٍٗ ًْب بثس،ٖٗ وٌس، زض فطم وبهل ذَز َْْض هٖ اؾت وِ اظ هبزُ آغبظ ه
(Pinkard, 2000: 49). 

فطم ٍ هٌٗب اؾت. زض ًٓط اٍ،  ه٘بلىتّٗگل، هفَْم ز ٖقٌبؾ ٖٗجبٗزض ظ ٕس٘اظ ٌٖبنط ول ٖىٗ
 گط،ٗز بى٘وٌس. ثِ ث بى٘هٌؿدن ث هكرم ٍ ٖاؾت وِ ثتَاًس ذَز ضا زض لبلج ٍٖالٗ ٖهٌٗب تٌْب ظهبً

 ٕثط هجٌب سٗثب ّٕط قىل ٌّط ضٍ، يٗ. اظ اٖ اؾت، ٍ فطم ثسٍى هٌٗب تْٖهٌٗب ثسٍى فطم اًتعاٖ
ذلالبًِ  ٖوكبوك ٕفطم ٍ هٌٗب ثِ هٌٗب بى٘ه ه٘بلىتٗقَز. ز ل٘زٍ ٌٖهط تحل يٗا ٍٖحس  زضًٍ

وِ ثبٗس زض  هٌٗبؾت س٘تَل ٌسٗاظ فطآ ٖاؾت وِ زض آى، فطم ًِ تٌْب ثبظًوَز هٌٗب، ثلىِ ذَز ثرك
 .(58: 1481)ضٌّوب ٍ ًهطٕ، ضٍاثٍ زضًٍٖ اخعإ آى غَض ٍتفحم وطز 

 ّٕبٕ هٗبنط، اظ خولِ ثبظ ٌّٕط ّٕب فطم ل٘تحل ٕاهىبى ًٓط ،ٖچبضچَة فلؿف يٗا
 1ٖتٗبهل ّٕب تٗوِ ثط ضٍا ّٖٗب آى ػٍُٗ ثِ ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ . ثبظوٌسٖ ضا فطاّن ه ،ٕا بًِٗضا

 بٗ ٕنطفبً ثهط ٌدبٗاظ فطم ٍ هٌٗب ّؿتٌس. فطم زض ا ًٌَٖٗ ّٕبٕ ىطثٌس٘حبهل پ اًس،ٖ هجتٌ
 ّٕب اًتربة ،1ضًٍسثبظٕ ،ٖتٗبهل ٖهبًٌس َطاح ٕثلىِ قبهل ٌٖبنط ؾبذتبض ؿت،ً٘ ٖقٌبذت ٖٗجبٗظ

. زض زٌّسٖ ه ط٘٘تغ بٗاؾت وِ زض تٗبهل ثب هربَت، هٌٗب ضا ذلك  ٖتٗضٍا ٍٕ ؾبظٍوبضّب ،وبضثط
 يٗ. اسٗآٖ ه سٗپس وطزىٕ ثلىِ اظ ذلا  ثبظ قَز،ٖ ه بىًِ٘ نطفبً ث ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ٍالٕ، هٌٗب زض ثبظ

وٌٌسٓ  بفتٗوِ زض آى، هربَت تٌْب زض وٌسٖ ه لٗهَلس تجس ٖجبقٌبذتٗتدطثٔ ظ هٗضا ثِ  ٕثبظ ط،اه
 .(Jones, 2008: 137) آى هكبضوت زاضز ٕسآٍضٗثلىِ زض پس ؿت،ً٘ بم٘پ

زض  ٍٖ تٗبهل ٖلٗاظ ٌّط تأٍ ٌٖٗهٌعلٔ فطم ًَ ثِ تَاىٖ ضا ه ٕا بًِٗضا ّٕبٕ چبضچَة، ثبظ يٗا زض
 ٖاظ ضّگصض هكبضوت هربَت، زض فطه( ٖهفَْه بٗ ٖٗضٍأ ٗهب هثبثِ زضٍى )ثِ سًُٗٓط گطفت وِ زض آى ا

 يٗا .(Sicart, 2009: 116) قَزٖ هتدؿس ه( ٖاذلال ّٕب ٍ اًتربة ه،٘نسا، هىبً ط،ٗ)تهَ ِٗچٌسلا
قسُ، زض  توبم ٕتحمك نطف زض اثط ٌّط ٕخب ظًسُ زاًؿت وِ ثِ ه٘بلىتٗز ًَٖٖ تَاىٖ ضا ه ٌسٗطآف

 ل٘تحل ٕثطا ٖفلؿف ٕاِ ٗپب ،ًٕٓط ٖهجبً يٗا. زّسٖ ٍ زض ََ  ظهبى ضخ ه ٕثؿتط تدطثٔ ثبظ
 بى٘ه ٍٖٗگَ ٍ اهىبى گفت آٍضزٖ فطاّن ه سُٗاظ تدؿس ا يًَٗ ٖهثبثٔ اقىبل ثِ ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ

 .زاضزٖ ضا گكَزُ ًگِ ه ٕا ضؾبًِ يًَٗ ّٕبٕ ٍ فٌبٍض ه٘ؾٌت فلؿفٔ ولاؾ
 ّٕبٕ فطم ٍ هٌٗب زض ثبظ بىٌّ٘ط ّگل، ًؿجت ه ٔفلؿف ٖثط چبضچَة هفَْه ِ٘زض ازاهِ، ثب تى

 ط،٘هؿ يٗ. زض اقَزٖ ه ٖثطضؾ ٖل٘نَض  تحل ثِ ،ٖتٗبهل ّٕب تٗزض لبلت ضٍا ػٍُٗ ثِ ،ٕا بًِٗضا
 ٌَٖٖاى هجبحث تدؿس، فطم ٍ هٌٗب ًِ ثِ سُ،ّٗگل ّوچَى ا ٖى٘بلىتًٗٓبم ز يٗبز٘ثٌ ن٘هفبّ
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 ي٘٘تج ك٘تُج ٌسٍٗ زض ثُي فطا ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ كٗثب ههبز ن٘ثلىِ زض ًؿجت هؿتم ل،هؿتم
 يٗتب ضٍقي قَز ا ضٍزٖ ه ف٘ظهبى پ ّن ٖم٘تُج ٍٖ ثطضؾ ًٕٓط ل٘تحل ت،٘تطت يٗ. ثسگطزًسٖ ه

اهتٌبٔ تحمك ٍحس   بٗاهىبى  ،ٖى٘بلىتٗز ٖقٌبؾ ٖٗجبٗاظ هٌٓط ظ تَاًسٖ چگًَِ ه سًَٗپس ًٔضؾب
 ذَز آقىبض ؾبظز. ٖضا زض ؾبذتبض تٗبهل تدؿسٍ  سُٗا

 یا انهیرا یها یهگل بز باس یکیالکتید نیهفاه قیتطب. 1
 عٗهتوب ٌّٕط ّٕب ضؾبًِ طٗضا اظ ؾب ٕا بًِٗضا ّٕبٕ وِ ثبظ ّٖٗبٖ ػگٍٗ يٗتطٕ بز٘اظ ثٌ ٖىٗ
 هحَض تٗضٍا ّٕبٕ وِ زض ثبظ ٖهٌٗبؾت؛ هكبضوت س٘تَل ٌسٗهكبضوت فٗب  هربَت زض فطا ؾبظز،ٖ ه

 َلاًهٌٗب هٗو ٌوب،٘ؾ ٖحت بٗقٗط،  ،ٖهبًٌس ًمبق ٖؾٌت ّٕب . زض ضؾبًِضؾسٖ ثِ اٍج ذَز ه ٍٖ تٗبهل
 بفتٗزض بٗ ٖٗبضهعگك كٗزاضز ٍ هربَت آى ضا اظ َط ٕزض اثط خب قسُ ت٘تثج ف٘قىل اظ پ ثِ

قسُ  ِ٘ثبلمَُ زض ثبفت اثط تٗج ٖهٌٗب زض لبلج ،ٖتٗبهل ٕ. اهب زض ؾبذتبض ثبظوٌسٖ هٌفٗلاًِ تدطثِ ه
. زض سٗآٖ ت زضه٘وبضثط ثِ فٗلبًٔ ٗطگطا٘گطاًِ ٍ تفؿ اًتربة ،ٖوٌف هكبضوت كٗاؾت، ٍ تٌْب اظ َط

 اؾت. ٕوٌٌسٓ هٌٗب، ثلىِ ذبلك آى زض ثؿتط تدطثٔ ثبظ هربَت ًِ فمٍ ههطف ٌس،ٗفطآ يٗا
 ٖوطز. زض ًٓبم فلؿف طّ٘گل تفؿ ه٘بلىتٗز يٗبز٘ثٌ ن٘زض پطتَ هفبّ تَاىٖ ضا ه تٍ٘يٗ يٗا

ثِ ؾبحت ٖمل ٍ ضٍ  گصاض  ٍٖ تحمك، اظ ؾُح ازضان حؿ ًٖف ط٘ؾ كٗاظ َط ّٖگل، آگبّ
 ٖثبظتبث ٕا ثلىِ زض ضاثُِ طز،٘گٖ ًِ نطفبً زض هٗطو اثػُ لطاض هوِ زض آى، ؾَغُ  ٕا لحِٓ وٌس؛ٖ ه

هكبضوت  .(Hegel, 1975: 154) قٌبؾسٖ ثبظه كتيٗضا زض اثػُ ٍ اثػُ ضا زض ذَ كتيٗذَ ،ٍ فّٗب 
اظ  ٖههسال تَاًسٖ هٌٗب قَز، ه ٖزگطگًَ بٗ ٕط٘گ وِ هٌدط ثِ قىل ٖظهبً ػٍُٗ ثِ ،ٕوبضثط زض ثبظ

 ظنطف، ثلىِ ا ٍٖٗاؾُٔ ثبظًوب گصاض اظ حؽ ثِ ضٍ  ثبقس؛ چطا وِ هٌٗب زض اثط، ًِ ثِ ٌسٗفطآ يّ٘و
ٍ زض  ٖحؿ ٕط٘فطاتط اظ زضگ سٗضا ثب ٌٕسٗفطا ي٘. چٌسٗآٖ ه سٗؾَغُ ثب فطم اثط، پسؿتٔ ٗز  تدطثٔ ظ

 وطز. ٖبثٗاضظ ٕطتفؿ٘-ٖٖملاً ٖؾُح
ّب ضا هؿتٗس  اؾت وِ آى ّٖٗبٖ ػگٍٗاخس ٍ عً٘ ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ ٖؾبذتبض فطه ظهبى، ّن

ٖول  ِٗچٌسلا ٖت٘هثبثِ ول ضؾبًِ، فطم ثِ يٗ. زض اوٌسٖ ٍ تدؿس ه سُٗا ٖى٘بلىتٗتحمك ٍحس  ز
ٍ  ٖى٘هىبً ّٕب وٌف ،ٖم٘فًب، هَؾ َٖطاح ه،ّ٘وچَى گطاف ٖوِ اظ ٌٖبنط هتٌَٖ وٌسٖ ه

ٍاخس ثبض  هٗثلىِ ّط  ،ٕوبضثطز بٗ ٌٌٖٖ٘بنط ًِ فمٍ تعئ يٗقسُ اؾت. ا ل٘تٗبهل تكى ٕهٗوبض
 بى٘ه ٕا ضاثُِ ي٘. چٌقَزٖ فطم ثطذبؾتِ ٍ زض تدطثٔ آى هتَلس ه ي٘هٌٗب اظ زضٍى ّو اًس؛ ٖٗهٌٗب

ٍ  ٖزضًٍ ٖسگ٘تٌ زضّن ٌٖٗٗ ًبهس؛ٖ وِ ّگل آى ضا يطٍض  زض فطم ه ؾتٕ ع٘فطم ٍ هٌٗب، ّوبى چ
 :Hegel, 1975) ضؾسٖ ًو ت٘ثِ فٗل ٕگطٗثسٍى ز هٗ چ٘وِ ّ نَض  ٍ هحتَا، چٌبى بى٘ه ٖٖملاً

 ضٍز،ٖ ه ف٘پ ٖطولاهٍ٘ غ ٖتدطثٔ تٗبهل كٗاظ َط تٗوِ ضٍا ّٖٗبٕ زض ثبظ ل،٘زل ي٘ثِ ّو .(123
 .فطو ف٘نَض  پ ثِ بٗاظ آى  طٍىًِ٘ ث ٌس،ٗگعٖ ه ٖؾىٌ ٕزضٍى فطم ثبظ مبً٘هٌٗب زل
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ٍ يطٍض   ٕآظاز بى٘اظ تٌف ٍ وكبوف ه ٕا ثِ نحٌِ ٖتٗبهل ٕثبظ ،ٖى٘بلىتٗهٌٓط ز اظ
ظهبى زض  اهب ّن وٌس،ٖ ، ٖول ه)يطٍض ( قسُٖ اظ لَاٖس َطاح ٖزض چبضچَث ،. وبضثطقَزٖ ه لٗتجس

 ٖاهىبى زگطگًَ ،ٍٕ تٗبهل ثب خْبى ثبظ ّبٕ ط٘گ نّ٘ب، تهو ثب اًتربة ،ّٕط لحِٓ اظ ثبظ
ٍ  َٖطاح بى٘لبًَى ٍ اهىبى، ه بى٘ه ٖى٘بلىتٗتٌف ز يٗ. ا(ٕ)آظازاثط ضا زاضز  ٌٖٗبهٗ ٕط٘گ خْت
 ّٕبٕ اظ ثبظ ّٖٗب ذَاى اؾت، ثلىِ زض ًوًَِ ًعز ّگل ّن ه٘بلىتًِٗ تٌْب ثب هفَْم ز ط،٘تفؿ
ؾَغُ ٍ  بى٘فٗب  ه ٕوِ زض آى، هٌٗب حبنل ؾٌتع قَزٖ ه ٖهٌتْ ٕا ثِ ٍحس  ذلالبًِ سُ،٘چ٘پ

 ٍ تدطثٔ وبضثط زض ز  آى. ٕبى فطم ثبظ، ه٘اثػُ اؾت
ًِ نطفبً  ؾبظز،ٖ ه تٍ٘اخس اّو ٖضا اظ هٌٓط ّگل ٕا بًِٗضا ّٕبٕ اؾبؼ، آًچِ ثبظ يٗا ثط
ّبؾت وِ اهىبى تدطثٔ  آى ٍٖ فطه ّٖب، ثلىِ ؾبذتبض زضًٍ آى ٕثهط ٕغٌب بٗ ٖزاؾتبً ٕهحتَا
 ،ٕؾبذتبض ي٘. زض چٌؾبظزٖ ثب هربَت فطاّن ه ن٘ضا زض هكبضوت هؿتم ٖجبقٌبذتٍٗ ظ ٖٖملاً

 يٍٗ اظ ذلا  ا وٌس؛ٖ ه ٕثلىِ آى ضا ثبظ قٌَز،ٖ ه بٗ ًسذَاٖ ًِ ه وٌس،ٖ ضا ًِ توبقب ه ٌبهربَت هٗ
وِ زض فلؿفٔ ٌّط ّگل، ًمُٔ ُٖف زض َْْض  ضؾسٖ ه ٖاظ ذَزآگبّ ٖثِ ؾُح ،ٖتدطثٔ اًًوبه

 ظا ٕا ًِ فمٍ قىل تبظُ تَاًسٖ ه ٖتٗبهل ٕهٌٗب، ثبظ يٗ. زض اقَزٖ ه ٖتلم ٕضٍ  زض فطم ٌّط
 ؿتب،ٗا ٖٗوِ ًِ زض ثبظًوب ، ٌّطٕثبقس تب ٘دٗتحمك ٌّط زض ٖهط ز ٕثطا يًَٗ ٖثلىِ لبلج ت،ٗضٍا

 .بثسٖٗ تحمك ه ٖى٘بلىتٗثلىِ زض تدطثٔ ظًسٓ ز

 هگل ینظام فلسف هیبز پا یا انهیرا یها یاس باس یهورد یها نوونه لیتحل .3. 1
ٍ تدؿس زض چبضچَة ًٓبم  سُٗتحمك ٍحس  ا ٕثطا ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ تْ٘طف ٖثطضؾ ٕزض ضاؾتب

 ٍٕ غٌب ٖفطم تٗبهل ،ٖقٌبذت ٖٗجبٗقسُ اظ ًٓط ؾبذتبض ظ ّگل، ؾِ اثط هْن ٍ قٌبذتِ ٖى٘بلىتٗز
ّؿتٌس وِ اظ نطف  ّبٕ اظ ثبظ ٕا گًٌَِسٓ ٗآثبض ًوب يٗاًس. ا لطاض گطفتِ ل٘هَضز تحل ٖفلؿف

اًس.  قسُ لٗتجس ٌّٕطِ ٍ قج ٖجبقٌبذتٗظ ع،٘ثطاًگ تأهل ّٖٗب ٖجَض وطزُ ٍ ثِ تدطثِ ٖؾطگطه
آى، ٍ ٔ ٗهب زضٍى بٗ سُٗا ،ٕؾبذتبض فطهب  ثبظ ؛اؾتَاض اؾت ٖؾِ هحَض انل ٕثط هجٌب ّب ل٘تحل

 تدطثٔ وبضثط. ٌسٗزٍ زض فطآ يٗا بى٘ه ٖى٘بلىتًٗؿجت ز
 ٕا گًَِ وِ ؾبذتبض ٍ فطم ذَز ضا ثِ اظ آثبضٕهوتبظ  ّٕب اظ ًوًَِ ٖىٗ  Journeyإ  ثبظٕ ضاٗبًِ

 يٗ. زض اسٗآٖ ه سٗپس ٖجبقٌبذتٗتدطثٔ ظ كٗهتي، ثلىِ اظ َط كٗؾبهبى زازُ اؾت وِ هٌٗب ًِ اظ َط
ثب  ٖقىل تهبزف وٌس ٍ گبُ ثِٖ حطوت ه ظهبىٖ ث ٖبثبً٘زض ث ح،ّٗسف نط بٗاثط، وبضثط ثسٍى ضاٌّوب 

ًِ گفتگَ ٍخَز زاضز، ًِ  ؛هحسٍز اؾت بضّ٘ب ثؿ آى بى٘. قىل اضتجبٌ هقَزٖ ّوطاُ ه ٕگطٗوبضثط ز
 َٖطاح يٗ. ااًس هٗوِ ّط زٍ زض آى قط ٕا ثلىِ تٌْب حطوب  ٍ انَا  ؾبزُ ،ٖٗهٌٗب ٕگصاض ًكبًِ

وِ زض ؾىَ ،  ؾتٕ ا سُٗتدؿس ا مبً٘زل ِثلى ،ًِٖٗ ًكبًٔ يٗف زض فطم ضٍا ،ٖطولاهٍ٘ غ وب ٌ٘٘ه
 .طز٘گٖ قىل ه ٕگطٗهكبضوت، ٍ هَاخِْ ثب ز
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وبضثط  ٕاًعٍا ٕثبظ يٗتع آغبظ ؛اؾت ٖى٘بلىتٗز ٖحطوت گط بىًٗوب ٕبظث يٗ، اٖهٌٓط ّگل اظ
 ،ٖطولاه٘غ ٖاؾت وِ ٍحست ٕا ٍ ؾٌتع زض لحِٓ بثس؛ٖٗ ًوَز ه ٕگطٗزض هَاخِْ ثب ز تعٖ اؾت؛ آًت
 ،ٖاٖاًتع ٖى٘گطاف ٖثب َطاح ،ٕ. فطم ثبظطز٘گٖ قىل ه ٕگطٗزض تٗبهل ثب آى ز ٕطاخجبض٘آظازاًِ ٍ غ

 بٗاظ فطم، ظائس  ٖثرك چ٘هٌٗبؾت. ّ ي٘زض ذسهت ّو مبً٘ثَزى، ٍ ضًٍسثبظٕ آظاز، زل هحَضٖ م٘هَؾ
تٗبهل ثب خْبى َٓ ٘ثلىِ زض ق سازّب،ًِٗ تٌْب زض ضٍ سُٗتدؿس ا ٌدب،ٗ. زض اؿتً٘ سُٗثب ا اضتجبٌٖ ث
هٌٗب، آى ضا زض  ًتمب ا ٕخب اؾت وِ ثِ ٖهىبقفٔ زضًٍ ًَٖٖ ،ٕ. تدطثٔ ثبظبثسٖٗ تحمك ه ٕثبظ

وِ زض فلؿفٔ ّگل، هٗبز  ثب َْْض ضٍ  زض ؾبحت  إ ، لحِٓآٍضزٖ ه سٗلحٓٔ تدطثِ پس
 ؛ًبهسٖ ه ه٘وِ ّگل ٌّط ضهبًت ؾتٕ ع٘اظ آى چ ٖحك، ههسال ثِ ،ٕثبظ يٗا .اؾت ٖقٌبذت ٖٗجبٗظ

ٍ  ًٌِٖ٘ زض قىل ٖ قَز،ٖ ه ساضٗپس ٖلٍٗ تأٍ ٕوِ هٌٗب زض آى اظ ز  تدطثٔ فطز ٌّٕط
 .(Moland, 2019: 309) ه٘اظ فطم ولاؾ ٕا قسُ ت٘جتث

حب   ي٘يسؾبذتبضتط ٍ زض ٖ تط، سُ٘چ٘پ ٕاثط The Stanley Parable إ ّوچٌ٘ي ثبظٕ ضاٗبًِ
 س٘گطا هٌٗب ضا تَل ٍ ٍحس  ٍٕ اظ ذلا  فطم قَْز ٖوِ ثِ آضاه Journeyاؾت. ثطذلاف  تطٖ فلؿف
ؾبذتبض  هٗثط  ٕثبظ ٖانل تٗ. ضٍازّسٖ لطاض ه ٖزائو ٕع٘فطم ٍ هٌٗب ضا زض ؾت ،ٕثبظ يٗا وٌس،ٖ ه

 ٌٖ٘ث ف٘وبضثط ضا پ ّٕب حبيط ٍ زاًب، اًتربة ٕإ اؾتَاض اؾت؛ ضاٍ ٖؾٌت ٕپطزاظ تٗاظ ضٍا هٗپبضٍز
 ٕثبظ هٗزض  ٕ. وٌف وبضثط ٍ ٍاوٌف ضاٍوٌسٖ ًمى ه بّٗب ضا وٌتط   حب  آى يٍ٘ زض ٖ وٌسٖ ه

وِ  ٖزاضز، اهب اظ ًَٔ ذبن ٖى٘بلىتٍٗيَ  ؾبذتبض ز اثط ثِ يٗا .ضٍزٖ فطٍ ه ٍٖ ًف سٗ٘اظ تأ ٖزائو
اؾت وِ  ًٖف ًِٖبتوبم اؾت؛ ًف ٕنطف، اهط ٖ. زض ّگل، ًفسً٘به ٖهٌف ه٘بلىتٗآى ضا ز تَاىٖ ه

 ٕحطوت ثِ ؾَ ٕخب ، ثThe Stanley Parableِ. (Hegel, 1975: 187) اًدبهسٖ ثِ تحمك ه
. زّسٖ زض ذسهت هٌٗب لطاض ه گبّبًِقىؿت ضا آ ي٘ب ّواه هبًس،ٖ ه ٍٖحس ، زض لحٓٔ ؾلت ثبل

 ٖٗضٍا ٕٖسم اهىبى ٍحس  زض ؾبذتبضّب ٕزًجب  افكب زًجب  تحمك ٍحس ، ثلىِ ثِ اثط، ًِ ثِ يٗا
 ٖتدطثٔ ؾٌت ٕخب وبضثط ثِ ث،٘ح يٗهٌٗبؾت. اظ ا ٓعاًٌس٘اؾت. فطم آى، ًِ حبهل هٌٗب، ثلىِ ثطاًگ

وِ ّگل زض هطاحل ضقس ضٍ ،  گًَِ ، ّوبىقَزٖ ه ٕاًتمبز ٍٖاضز حَظٓ آگبّ ،ٖقٌبؾ ٖٗجبٗظ
 وٌف. (Houlgate, 2005: 72) زاًسٖ ه ٖتٗبل دِ٘زٍثبضُ ٍ زض ًت ًٖف قطٌ ف٘اظ ؾلت ضا پ ٖآگبّ

 يٍ٘ زض ٖ سٗخس ٕط٘هؿ فّٗط اًتربة، گكب ؛ظهبى آظاز ٍ هحسٍز اؾت ّن ٕثبظ يٗوبضثط زض ا
اظ تٌف  ٍٖ خجط، ثبظتبث بض٘اذت بى٘تٌبلى ه يٗ. اؾبظزٖ ضا هوىي ه ٕا قسُٖ َطاح ٕثٌس بىٗحب  پب

زض  ىِفطم ٍ هحتَا ضا ًِ زض ٍحس ، ثل ،ٕشّي ٍ خْبى زض فلؿفٔ ّگل اؾت. ثبظ بى٘ه ٖى٘بلىتٗز
 ٖاظ تأهل فلؿف ٖتدطثِ، آى ضا ثِ ؾُح ل٘تمل ٕخب ثِ ٌس،ٗفطآ ي٘اهب زض ّو زاضز؛ٖ وكبوف ًگِ ه

فطم  ٖآى، ًف ٖانلٔ ٗهب قَز وِ زضٍى ٖتلم ٌّٕط اًتمبز ًَٖٖ تَاًسٖ اهط ه يٗ. ازّسٖ اضتمب ه
 هٌٗبؾت. سآهسىٗهثبثِ قطٌ پس ثِ
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اضظ اظ هٌٓط  اهب ّن ،هتفبٍ  بض٘ثؿ ٕا تدطثًِبم زاضز. اٗي اثط  Insideإ  آذطٗي ثبظٕ ضاٗبًِ
 ٕثطا ٖح٘تَي چٍ٘ ّ ٖبلَگٗز چّ٘ ،ٕا ولوِ چّ٘ ،ٕثبظ يٗ. زض اآٍضزٖ فطاّن ه ٖفلؿف
 ٕ. فطم ثبظوٌسٖ ٍ ؾطز حطوت ه بُ٘ذبهَـ، ؾ ٖزض خْبً ٖوبضثط ٍخَز ًساضز. پؿطو ّٕب وٌف
خْبى زض  يٗزض ا ع٘س، حطوت، وٌف ٍ اًتربة. ّط چٗز تٗهحسٍز ؛اؾت تٗثط هحسٍز ٖهجتٌ

اؾت، اهب زض ؾُح  هب ٖ ٌ٘ه ٖٗزض ؾُح ضٍا ٍٕ وٌتط  اؾت. ثبظ ،ٖگبًگ٘اخجبض، ث ٕذسهت المب
 ٍ هٌؿدن. ٖغٌ ٖقٌبذت ٖٗجبٗظ

َْْض زض فطم  ٕخب وِ ثِ ٖضٍح ؛اؾت ٖهٌفسٓ ٗا هٗ ٖٗثبظًوب ٕثبظ يٗا ،ّٖگل سگبُٗز اظ
قسُ،  آٍض ٍ وٌتط  فطم ثؿتِ، ذفمبى ٌدب،ٗ. زض اقَزٖ ه ساضٗذَز پس ٖآگبّبًِ ٍ ّوبٌّگ، زض ًف

ظٕ ثلىِ زض ذَز ؾبذتبض ضًٍسثب ت،ًِٗ نطفبً زض ضٍا ٖگبًگ٘ث يٗاؾت. ا ٖگبًگ٘ث ٕحبهل هٌٗب
اؾت؛ احؿبؼ  تّٗسا بٗتحت ًٓبض   فّٗب وِ وٌف وٌسٖ . وبضثط حؽ هقَزٖ ه طثِتد

ٖجبض   اؾت. ثِ ٍ٘هح ه٘ؿتوبت٘ؾ ٖاظ َطاح ٖثلىِ ًبق ،ٖاظ ذٍ زاؾتبً ًِٖ ًبق تٗهحسٍز
 ل٘ضا ثط وبضثط تحو بز٘اظ ؾلت ٍ اًم ٕا وِ فطم تدطثِ قَزٖ ه س٘تَل ٖٗزض خب مبً٘هٌٗب زل گط،ٗز
 ,Pippin) زاًسٖ فطم آظاز ه ٖوِ ّگل آى ضا ًف ؾتٕ ع٘اظ آى چ ٖؾبذتبض، ههسال يٗا .وٌسٖ ه

 تطٖ هتٗبل ٕتحمك هٌٗب ٖذَز ًَٖ تَاًسٖ هٌس ثبقس، ه ظا ٍ ّسف زضٍى ًٖف يٗاهب اگط ا ؛(86 :2014
قسُ،  اؾت وِ زضٍى تدطثٔ هحسٍز ٍ ؾلت ٖتدؿس آى ًَٔ اظ آگبّ Inside گط،ٗز ط٘ثبقس. ثِ تٗج

 ٕپطزاظ تٗضٍا بٗ ٖاثعاض ؾطگطه گطٗز ٕحبلت، ثبظ يٗ. زض اثطزٖ ه ٖپ فٗذَ تٍ٘يٗ مت٘ثِ حم
 اظ ذلا  فطم. ٍٖ فلؿف ٕتأهل ٍخَز ٕثطا ؾتٖ ساً٘ثلىِ ه ؿت،ً٘

 ٕضا ثطا ٕا بًِٗضا ّٕبٕ گًَبگَى ثبظ ّٕب ت٘هتفبٍ ، ْطف ط٘ثب ؾِ هؿ ،إ ٕ ضاٗبًِؾِ ثبظ يٗا
، تب Journey ٍٖ ٖطفبً بًِٗگطا . اظ تدطثٔ ٍحس وٌٌسٖ ٍ تدؿس آقىبض ه سًُٗمس ٍحس  ا بٗتحمك 

 بفتٗزض تَاىٖ ، هInsideقسُ اهب هٌٗبزاض  ، ٍ تدطثٔ ؾلتThe Stanley Parable ٕاًتمبز ه٘بلىتٗز
اظ ٌّط  ٖگًَبگًَ ّٕب ثِ ؾبحت تَاًسٖ ٍ فطم ذَز، ه ٖٗثؿتِ ثِ ؾبذتبض ضٍا ،ٕا بًِٗضا ٕوِ ثبظ

ًَ  ٕا فطم ٍ هٌٗب ضا زض ضؾبًِ بى٘تٌْب ًؿجت ه آثبض ًِ يٗا ل٘قَز. تحل هًٗعز ٖى٘بلىتٗز
 فلؿفٔ ٌّط ّگل زض افك هٗبنط. ٖكٗثبظاًس ٕثطا آٍضزٖ فطاّن ه ٖثلىِ اهىبً بًس،ًٗوبٖ ثبظه

 ضذه استخزاج یلیتحل ی: الگوهایفلسف لیفزاتحل. 4
ضٌّوَى  ًٕٓط ٕاظ الگَّب ٕا هب ضا ثِ هدوَِٖ گفتِ، ف٘پ ٕهَضز ّٕب ًوًَِ ٖى٘بلىتٗز ل٘تحل
زض پطتَ ًٓبم  ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ ٖفلؿف ٖبثٗاضظ ٕثطا ٖبًٌَٖ٘اى ثٌ ّب ضا ثِ آى تَاىٖ وِ ه قَزٖ ه
ثِ  َْٖههف ٕؾبذتبض ّب،ٕ ثبظ ٖتدطث ف٘الگَّب فطاتط اظ تَن يٗوطز. ا ّٖگل تلم ٖقٌبؾ ٖٗجبٗظ

 گط،ٗز ّٕگل اؾت ٍ اظ ؾَ ٔكٍٗ تدؿس زض اًس سُٗا ٗٔثط ًٓط ٖهتى ؾَ هٗوِ اظ  زٌّسٖ زؾت ه
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وٌس.  لٍ٘حس  تحل يٗا ٖفطٍپبق بَْْٗض  ٕثطا ٕا ٖطنِ ٔهثبث ضا ثِ ٕا بًِٗضا ّٕبٕ لبزض اؾت ثبظ
 لبثل اؾترطاج اؾت. يٗبز٘ثٌ ٕچْبض الگَ بى،٘ه يٗزض ا

 هؼنا یکیالکتید نذیدر فزا یػقلان ی هثابه لحظه تؼاهل به یالگو .3. 4
ًوَز  Journeyچَى  ّٖٗبٕ زض ثبظ ػٍُٗ اؾت وِ ثِ ٖهفَْه ،ٖهثبثٔ لحٓٔ ٖملاً تٗبهل ثِ ًرؿت،

 بٗ ٖوِ اظ ؾُح ٖولىطز فٌ ٌّٖگبه ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ تٗبهل زض ثبظثِ ٖجبض  زٗگط، وبهل زاضز. 
 قَز،ٖ ٍاضز ه ٍٕخَز طٍ٘ تفؿ ٖجبقٌبذتٍٗ ثِ ؾبحت تدطثٔ ظ ضٍزٖ فطاتط ه ٍٖاوٌف قطَ

لحِٓ، زض ًؿجت ثب ًٓبم  يٗگطزز. ا ٖتلم ٌّٕط ٌسٗزض فطا ٖٖملاً ٕا ٌَٖاى لحِٓ ثِ تَاًسٖ ه
اظ  ٖنطف ٖجَض وطزُ ٍ ٍاضز ؾُح ٖتدطثٔ حؿ ظوِ ؾَغُ ا ؾتٕ ا ّگل، لحِٓ ٖفلؿف

ثلىِ ذَز ضا زض هَاخِْ ثب اثػُ  وٌس،ٖ وِ ًِ فمٍ اثػُ ضا تدطثِ ه ٖٗخب قَز؛ٖ ه ٖذَزآگبّ
 هٗثِ ضٍ ، ٍ اظ حؽ ثِ ٖمل، ًِ  ٗت٘اظ َج ٖآگبّ طّ٘گل، ؾ ٖى٘لىتبٗ. زض ؾٌت زقٌبؾسٖ ثبظه

وِ زض آى،  ٌٕسٗاؾت؛ فطآ ٍٕ ٌّط ٖفلؿف ،ٖرٗتبض ٌٕسٗنطف، ثلىِ فطآ ٖضٍاً بٗ ٖحطوت شٌّ
 ،ٖچبضچَث ي٘زض چٌ. (Žižek, 2012: 692)اؾت  ي٘كٍ٘ حفّ هطحلٔ پ ًٖف ّٕط هطحلِ حبٍ

ٍ ًِ نطفبً ثِ  ذَاًٌسٖ هٌٗب فطاه س٘وِ هربَت ضا ثِ هكبضوت زض تَل ٌّٖگبه ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ
ثب َْْض ضٍ  زض  ،ٖوِ زض ًٓبم ّگل قًَسٖ ه هًٗعز ٌّٕط ت٘اظ فٗل ٖآى، ثِ ؾُح ٕتوبقب

 ٕقسُ ثبقس، ٍاخس ؾبذتبض َٖطاح ٖزضؾت هكبضوت، اگط ثِ يٗا ضاؾتب اؾت. ّن ٖجبقٌبؾٖٗطنٔ ظ
وِ زض آى، فطم  طز٘گٖ لطاض ه ٖت٘گط، زض ٍيٗ وٌف اًتربة كَٗط اظ ،ذَاّس ثَز. وبضثط ٖى٘بلىتٗز

هٌٗب ضا فٗب   ٕحبٍ ٕا تدطثِ ،ٖهثبثِ نَض  حؿ ثِحطوت، ًَض ٍ تٗبهلا (  ،ٖم٘هَؾ ٍ،٘)اٖن اظ هحاثط 
 بى٘ه بٍٗ پَ ٖقسُ، ٍ ًِ نطفبً ثط زٍـ فطم، ثلىِ زض ضاثُٔ زضًٍ ت٘تثج ف٘پ اظاهب هٌٗب ًِ  وٌس؛ٖ ه
اؾت؛ چطاوِ  ٕط٘ثلىِ تفؿ ،ٖى٘حبلت، ًِ نطفبً هىبً يٗزض ا ،. وٌف وبضثطقَزٖ زٍ حبنل ه يٗا

ًِ  زّس،ٖ اؾت. آًچِ ضخ ه ط٘هٌٗبزاض، ّطچٌس ثسٍى ٍاغُ، زضگ ٖت٘زض ّط لحِٓ، ٖول اٍ ثب هَلٗ
 تٖ٘ملاً ٖزضؾت آى ضا ثِ تَاىٖ هٌٗب وِ ه ٌٖٗآفط ّن ٖآى اؾت؛ ًَٖ س٘ثلىِ تَل ،ههطف هٌٗب

. وبضثط ًِ تٌْب ثب وٌسٖ ًبة خلَُ ه ٖثِ قىل تٖ٘ملاً يٗ، اJourney ٕثبظ زض .سً٘به ٖجبقٌبذتٗظ
حطوت،  كٗوِ تٌْب اظ َط ًْسٖ گبم ه ٕط٘هَاخِ اؾت، ثلىِ زض هؿ ٖظثبً ٖٗهتي ٍ ضاٌّوب بة٘غ

غُ هؿتوط اؾت؛ ؾَ ط٘اظ تفؿ ٌٕسٗفطا زّس،ٖ . آًچِ ضخ هبثسٖٗ هٌٗب ه ٖطولاه٘هكبّسُ، ٍ تٗبهل غ
ثِ  ،ٕگطٗثب ز قسُ ٖٗطثبظًوب٘غ ّٕب ٍ هلالب  ،ٖٗمب٘هَؾ طا ّ٘٘ب، تغ زض هَاخِْ ثب ًوبزّب، نحٌِ

اؾت، اهب ٍاخس  حٗاگطچِ فبلس ظثبى نط ٌس،ٗفطا يٗ. اپطزاظزٖ ذَز ه ٖٗزازى ثِ تدطثٔ هٌٗب قىل
هتفبٍ  حطوت ٍ ٍاوٌف، تأهل  ّٕب اهىبى بى٘ه سٗزض آى، وبضثط ثب طاٗاؾت؛ ظ ٖٖملاً ٕؾبذتبض

 ثِ قَز. ل٘تحو طٍى٘اظ ث ٖالعاه آًىِ ثؿبظز، ثٖ ذَز ضا ٖٗهٌٗب طٍ٘ هؿ بثس،ّٗب ضا زض وٌس، ًؿجت
 ساضٗذَز ضا پس ٖثلىِ زض تدطثٔ اًًوبه ،ٖهثبثٔ هفَْم اًتعاٖ ّگل، ضٍ  زض ٌّط ًِ ثِ ط٘تٗج
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 ف٘فطم اظ پ هًِٗ زض هكبّسٓ  ٖتدطثٔ اًًوبه يٗ، اJourneyٍ زض  ؛(Hegel, 1975: 98) ؾبظزٖ ه
فبٖل ٍ  بى٘حبلت، هطظ ه يٗ. زض اسٗآٖ ه سٗهثبثِ ٖطنٔ وٌف پس ثلىِ زض تدطثٔ فطم ثِ قسُ، ت٘تثج

ذَز هربَت، زض ز  تدطثِ، زض حب   طاٗظ عز؛ٗضٖ ٌّطهٌس ٍ هربَت، فطٍ ه بى٘ه بٗهفَٗ ، 
 ٖى٘بلىتٗثب ؾٌتع ز تَاىٖ ضا ه تٍ٘يٗ يٗ. ابثسٖٗ وِ اثط ثسٍى اٍ تحمك ًو ؾت ٖٗهٌٗب سآٍضزىٗپس
 وٌف)آى زٍ  بى٘ثلىِ زض ٍحس  ه)ؾَغُ(  تعٖ آًت بٗ)اثط( ًِ زض تع  ٖوِ آگبّ ٖٗزاز، خب ك٘تُج

ثِ  ٖظهبً ٕا بًِٗضا ّٕبٕ هٌٓط، تٗبهل زض ثبظ يٗا اظ .قَزٖ ه ساضٗپس ؾَغُ زض ز  فطم(طگطأً ٘تفؿ
ًِ نطفبً  ٌٖٗٗؾٌتع ضا فٗب  وٌس؛  يٗوِ ثتَاًس ؾبذتبض ا بثسٖٗ اضتمب ه ٍٖ فلؿف ٌّٕط ٖؾُح

 ٖٗاهىبى وٌف ضا فطاّن آٍضز، ثلىِ فطم اثط ضا چٌبى ؾبظهبى زّس وِ ّط وٌف، حبهل ثبلمَٓ هٌٗب
 ٖلحٓٔ ٖملاً مبً٘زل ،ٖحبلت ي٘اـ ضا ثبظقٌبؾس. چٌ ضا ٍ تدطثِ زثبقس وِ زض ز  آى هٌٗب، وبضثط ذَ

ٍ ثِ ظثبى ضٍ   ضٍزٖ فطاتط ه تٍ٘الٗ س٘وِ زض آى، ٌّط اظ تمل ٕا لحِٓ ّگل اؾت؛ ٖقٌبؾ ٖٗجبٗزض ظ
قَز ٍ اٗسُ  خبضٕ هٖؾَغُ ؿتٔ ٗثلىِ زض تدطثٔ ظ ،آٗس ثِ گفتبض ًوٖوِ  ، ظثبًٖقَزٖ ثس  ه

ّب،  ًكبًِ ل٘فطم، حصف ظثبى، ٍ تمل ٖ، ثب پبلَزگJourneyچَى  ٕإ . ثبظزّس ٍالاتطٕ ضا قىل هٖ
 يٍ٘ ّو ٌس؛ٗآفطٖ ه ٕگطٗثب ز ٖتهبزف ٕساضّبٗظثبى ضا زض ؾىَ ، زض ًَض، زض پطٍاظ ٍ زض ز يٗا

 .ظًسٖ قىل آى ضلن ه يٗضا زض ثبلاتط ٕؾىَ  ٍاخس هٌٗبؾت وِ تدطثٔ ٌّط
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 ٖضؾبًٔ تٗبهل ّٕبٖ ػگٍٗ يٗتطٕ بز٘اظ ثٌ ٖىٗ ،ٖٗزٍم، ٍحس  زض تدطثِ ٍ ًِ زض ثبظًوب ٕالگَ
 ّٖٗب . زض لبلتؾبظزٖ ه عٗهتوب ٖؾٌت ٌّٕط ّٕب اظ لبلت ٕبض٘اؾت وِ آى ضا اظ ثؿ تب ٘دٗز

 ٕاثط طز؛٘گٖ قىل ه ٖٗنَض  ٖوسُ زض ؾبذتبض ثبظًوب هٌٗب ثِ ٌوب،٘ؾ بٗقٗط  ،ّٖوچَى ًمبق
 ٖ، ٌٍٖ٘ تٍ٘الٗ هٗ بٗ تٍ٘يٗ هٗهفَْم،  هٖٗبَفِ،  ه، ٗبًسًٗوبٖ ثبظه ضا ٕع٘چ ٌّٕط

 قسُ ت٘تثج ف٘اظ پ ٖٗهٌٗب ٕؾبذتبضّب بّٗب  ّب، اؾتٗبضُ ًكبًِ ٖٗضهعگكب كٗهربَت آى ضا اظ َط
زاضز ٍ اًتمب  هٌٗب اظ  بض٘هٌٗب ضا زض اذت ًَٖٔ آثبض، ؾبظًسُ اثط وٌتط  انل يٗ. زض اوٌسٖ ه بفتٗزض

زض  ػٍُٗ ثِ ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ اهب .وٌسٖ ٖجَض ه ٕا گبًٍِٗ  ٖذُ طٖ٘وستبً اظ هؿ طًسُ٘ثِ گ ٌسُفطؾت
 يٗ. اوٌٌسٖ ثِ تدطثِ هٌتمل ه ٖٗضا اظ ثبظًوب ٕؾبذتبض هٌٗبؾبظ ،ٌّٕط بٗ هحَض تٗضٍا ّٕب لبلت

قسُ، ثلىِ زض ذَز تدطثٔ  ؾبذتِ ف٘اظ پ تٗضٍا بٗ طٗظثبى، تهَ كٗثساى هٌٗبؾت وِ هٌٗب ًِ اظ َط
وِ  ٖؾبذتبض اؾت؛ وؿ وٌٌسٓ زضٍى ٕ، ثلىِ قطوتٗ. وبضثط ًِ نطفبً قبّس ٍلبطز٘گٖ قىل ه ٕثبظ

ّب ٍ  ّب، قىؿت ّب، تَلف ّب، حطوت اًتربة ّٖب، ثلىِ زض تَال هٌٗب ضا ًِ زض ؾُطّب ٍ لبة
وبضثط ثب فطم اثط اؾت؛ َؾتٔ ٘هل پتٗب ؾبظز،ٖ . آًچِ هٌٗب ضا هوٌسٖ وكف ه قسُ ؿتِٗظ ّٕبٕ طٍظ٘پ

 بٗ ٖتٗبهل، ؾُح زؾتطؾ تنٗض ،ٍٕ ثهط ٖنَت ّٕبالگَ ،ٕخْبى ثبظ ٕوِ قبهل هٗوبض ٖفطه
چَى  ّٖٗبٕ ثبظ زض اؾت. ط٘هؿ كجطز٘زض پ ٖاحتوبل ّٕب قىؿت ٍٖ حت ،ٖوٌك ّٕب تٗهحسٍز
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Journeyط٘تفؿ ٕثطا ٖهتٌ چ٘. ّضؾسٖ ثِ تدطثِ ثِ اٍج ذَز ه ٖٗاًتمب  هٌٗب اظ ثبظًوب يٗ، ا 
چِ  سٗگَٖ ثِ وبضثط ًو ٖولاه ٕگصاض ًكبًِ بٗ ٖح٘تَي ،ٍٖٗگَ گفت چٍ٘خَز ًساضز؛ ّ سازّبٗضٍ
حطوت  سى،٘قٌ سى،ٗز ؛اؾت ٕتدطثٔ ًبة قَْز هبًس،ٖ ه ٖزض حب  ٍلَٔ اؾت. آًچِ ثبل ع٘چ

ظازٓ وٌف ثلىِ  فطو، فًِ٘ پ ٌدبٗوطزى، گن قسى، ّوطاُ قسى، ٍ زٍثبضُ تٌْب قسى. هٌٗب زض ا
ًِ فمٍ  ٕگفت وِ ثبظ تَاىٖ هٌٓط، ه يٗقسُ اؾت. اظ ا ِ٘وِ زض ثبفت فطم تٗج ٖاؾت؛ وٌك

ضا ًِ  ٌبوِ زض آى، ؾَغُ هٗ ٖثلىِ ذَز ؾبذتبض هَلس هٌٗبؾت؛ خْبً بم،٘اًتمب  پ ٕثطا ٕاثعاض
. زض بثسٖٗ ثطٍظ ه گطٗز ًٕحَ ثِ ٖػگٍٗ يٗا عً٘ Inside ٕثبظ زض .وٌسٖ ه ٖثلىِ ظًسگ قٌَز،ٖ ه

 چٍ٘ ّ ،ٖقطح چّ٘ ،ٖولاه چّ٘ وٌس؛ٖ هُلك حطوت ه ٖزض ؾىَت ٍٖ ذفِ، پؿطو هٗتبض ٖخْبً
وِ زض  وٌسٖ حب ، زض ّط گبم، وبضثط حؽ ه يٗهٌٗب ٍخَز ًساضز. ٍ ثب ا ٕثطا ن٘هؿتم ٖطًًٍ٘وَز ث

خب  وِ ًِ ًبم زاضز ٍ ًِ چْطُ، اهب ّوِ ٕع٘چ ؾت؛ٕ ع٘چ ثطاثطهمبٍهت زض  بٗ ع،ٗحب  وكف، گط
ثب  ؛فطم اؾت ّٕب تٗوبضثط ثب هحسٍز خؿوٖ–ٖشٌّ ٕط٘حبنل زضگ ٌدبّٗؿت. هٌٗب زض ا

 سٗوِ ثب ّٖب فطاض وطز، ثب ؾىَت اظ آى سٗوِ ثب ٖٗسّبٗثب تْس س،ّٗب پط اظ آى سٗوِ ثب ٖٗؾىَّب
قسُ اؾت  ٍ فكطزُ ٖجبقٌبذتٗظ ٕا ثلىِ هَلَز تدطثِ ؿت،ً٘ ط٘تفؿسٓ ٗ٘هٌٗب، ظا يٗتحولف وطز. ا

 ٖى٘بلىتٗفلؿفٔ ّگل، حطوت ز زض حًَض زاضًس. ٍٕخَز بفتٗوِ زض ثُي آى، ٖبَفِ، تٌف، ٍ زض
حطوت،  يٗزض ا .(Hegel, 1975: 38) اؾت ٖهطاحل ضقس آگبّ يٗتطٕ بز٘اظ ثٌ ٖىٗاظ حؽ ثِ ضٍ  
اظ  ٖاؾت، اهب زض ازاهِ ٍ زض ز  ّوبى تدطثِ، ثِ ؾُح ٍٖ اًفٗبل ٖثب تدطثٔ حؿ ط٘ؾَغُ اثتسا زضگ

 بفتٗزض ٕثطا ٕفطم نطفبً ثؿتط ط،٘هؿ يٗ. زض اضؾسٖ زض خْبى ه كتيٗذَ ٍٖ ثبظقٌبؾ تٖ٘ملاً
وِ  ٕا بًِٗضا ّٕبٕ . ثبظطز٘گٖ قىل ه ٕگطٗاظ ذَز ٍ ز ٖثلىِ زض تدطثٔ آى فطم، آگبّ ؿت،ً٘

. وٌٌسٖ ضا فٗب  ه ٕط٘هؿ ي٘چٌ مبً٘هٌٗبزاض ٍ هَلس ضا اظ ز  فطم ذلك وٌٌس، زل ٕا لبزضًس تدطثِ
 كٗذلك هٌٗب اظ َط ٌسٗفطاحًَض ؾَغُ زض  وٌس،ٖ ه لٗتجس ٖى٘بلىتٗضا ثِ تدطثٔ ز ٕچِ ثبظ آى

زض  عٌّ٘طهٌس ٍ هربَت ً بى٘ه عٗتوب ،ٌٕسٗفطا ي٘چٌ زض آى. ٖٗتدطثٔ فطم اؾت، ًِ تطخؤ هٌٗب
ضا  ٕثلىِ هفؿط ٍ ذبلك هٌٗبؾت؛ ًِ اظ آى خْت وِ ثبظ وٌٌسُ، بفتٗبضثط ًِ فمٍ زض. وقىٌسٖ ّن ه
زض هتي آى ؾبذتبض، ٍخَز  ؿتيٗثلىِ اظ آى خْت وِ هٌٗب ثسٍى حًَض اٍ، ثسٍى ظ وٌس،ٖ ه َٖطاح
 ؛زاًؿت ٖتدطثٔ اًًوبه كٍٗ تدؿس اظ َط سُٗتحمك ٍحس  ا ًَٖٖ تَاىٖ ضا ه تٍ٘يٗ يًٗساضز. ا

. آًچِ اظ ز  ضؾسٖ ه ت٘ثِ فٗل ٖجبقٌبذتٗوِ زض فطم ظًسُ، زض وٌف هتمبثل، ٍ زض تدطثٔ ظ ٕا سُٗا
وِ زض ًٓبم  ؾتٕ عّ٘وبى چ ياٗ ، ٍثلىِ ضذساز هٌٗبؾت ؿت،٘اثط ً س،ٗآٖ ثطه ٌسٗفطا يٗا
 .زّسٖ ٍ تحمك ضٍ  اضتمب ه ٖثِ ٖطنٔ ذَزآگبّ ضاّگل، ٌّط  ٖقٌبؾ ٖٗجبٗظ

 یباضناختیس یآگاه ذیدر تول یص نفو نق یهنف قتیحق یالگو. 1. 4

 ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ ٖى٘بلىتٗز ل٘وِ زض تحل ؾت ٖٗالگَ ،ٌٖٗآفط ؾَم، ًمف قىؿت زض هٌٗب
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 ٖل٘ذبل ٍ توث ٖنَضت ثِ The Stanley Parableچَى  ٕا زاضز ٍ زض ًوًَِ ٖاؾبؾ ٖگبّٗخب
 ،ٕؾبظ ثلىِ ثب ٍاضًٍِ ت،ٗضٍا ه٘ولاؾ ٕؾبذتبضّب ًِٖٗ تٌْب ثب ثبظًوب ٕثبظ يٗ. اقَزٖ گط ه خلَُ
ٍ  تٍٗ خجط، ضٍا ٕآظاز بى٘ه يٗبز٘ثٌ ّٕب ؾطٍوبض زاضز. تًبزّب آى ٍٕ پبضٍز ٖسافىٌٗتطز

تدطثٔ  ٌَٖٖاى ثرف انل ثلىِ ثِ قًَس،ٖ تٌْب حل ًو لهس هؤلف ٍ وٌف هربَت، ًِ ت،ٗيسضٍا
 رتِ،٘گؿ اظ ّن ٖٗقىبف آگبّبًِ ٍ ؾبذتبض ضٍا ،ٖزائو ك٘تٗل يٗ. اگطزًسٖ ثطخؿتِ ه ٕثبظ

وِ اظ هٌٓط  ، تأهلٖاؾت ٕاظ تأهل اًتمبز ٖوِ زض ز  ذَز، ٍاخس ؾُح وٌسٖ ه س٘تَل ٕا تدطثِ
 ط٘زض هؿ كطفت٘اظ پ ٖذَضزُ، ثلىِ قىل ذبن قىؿت بًٗبوبم  ٕا فلؿفٔ ّگل، ًِ نطفبً تدطثِ

تحمك  ط٘زض هؿ ٕيطٍض ٕا لحِٓ ّٖگل، ًف ٖى٘بلىتًٗٓبم ز زض .قَزٖ ه ٖتلم ٖآگبّ ٖى٘بلىتٗز
 ,Hegel) ًبة ذَاّس ثَز ٖاگط زض ّوبى هطحلِ هتَلف قَز، نطفبً ؾلج ،ًٖف يٗاؾت، اهب ا سُٗا

هًبٖف وِ اظ ز   ٖاؾت؛ حطوت ًٖف ًِٖف ؾبظز،ٖ ثس  ه مت٘ضا ثِ حم ًٖف يٗآًچِ ا .(78 :1975
ًِ  مت٘وِ حم اؾت ٖٗلحِٓ، خب يٗضؾس. اٖ ه َْْٖض ذَزآگبّ ٕتبظُ ثطا ٖثِ اهىبً ِ،٘اًىبض اٍل

ّگل اظ آى  ، آًچِقَزٖ تُبثك ْبّط ه ثلىِ زض زضٍى قىؿت، گؿؿت ٍ ٖسم ن،٘هؿتم دبةٗزض ا
وِ زض آى ّط  ٕا تدطثِ ٕعٗض ثب َط  The Stanley Parable .وٌسٖ ه بزٗ ٖهٌف مت٘ثب ٌَٖاى حم

لحٓٔ  يٗزض ا مبً٘زل قَز،ٖ ٍحس  فطم ٍ هٌٗب ه زضقىؿت  بٗتٌبلى  ٖوٌف وبضثط هٌدط ثِ ًَٖ
 سًٗوب فٗضا تٗط ط٘وٌس، هؿ ت٘تلاـ زاضز هٌٗب ضا تثج ٕضاٍ ،ٕثبظ يٗ. زض اوٌسٖ ٖول ه ٖى٘بلىتٗز

وٌس.  تٗچبضچَة ضا ترط يٗهٌفٗل، ا بٗنَض  فٗب   ثِ تَاًسٖ وٌس، اهب وبضثط ه تٗضا ّسا تٍٗ ضٍا
ثلىِ زض ؾُح  ،ٕوِ زض آى، وبضثط ًِ فمٍ زض ؾُح ثبظ تاؾ ٕا تدطثِ قَز،ٖ آًچِ حبنل ه

قىؿت زض هٌٗب، ذَز حبهل  يٗا .گطززٖ هَاخِ ه ٕؾبظ تٗضٍا ّٕب تّٗب ٍ هحسٍز ثب اهىبى ،ٖآگبّ
زاضًس،  س٘وِ ثط ٍحس ، اًؿدبم ٍ هٌٗب تأو ٖؾٌت ّٕبٕ اظ ثبظ ٕبض٘ثطذلاف ثؿ طاٗاؾت؛ ظ ٖٗهٌٗب

The Stanley Parable ت٘ثب هبّ ن٘هؿتم ٕا اًتٓبضا ، هربَت ضا ثِ هَاخِْ يٗثب فطٍپبقبًسى ا 
وِ هٌٗب  زّسٖ ثِ وبضثط ًكبى ه ٕثبظ تط، ك٘زل بى٘. ثِ ثوٌسٖ زَٖ  ه ٖهتعلع  هٌٗب زض ضؾبًٔ تٗبهل

 سگبُٗفبلس ثجب  ثبقس. اظ ز بٗهتعلع ، هتٌبلى  تَاًسٖ لسض ّن ه ؾبذتِ قَز، اهب ّوبى تَاًسٖ ه
تبظُ اظ  ٕا ثِ هطحلِ فٗذَ ّٕب تٗاظ هحسٍز ٖاؾت وِ زض آى، آگبّ ٕا لحِٓ مبً٘زل يٗا ،ّٖگل

اثجب ، ثلىِ زض ثبظتبة  ضًِ ز مت٘هطحلِ، حم يٗزض ا .(Hegel, 1975: 134) اًدبهسٖ ه ٖذَزفْو
هٌٗب، ثلىِ  بىًِ٘ ثؿتط ث ،ٕثبظ يٗزض ا فطم. بثسٖٗ َْْض ه فٗذَ ّٕب ًؿجت ثِ قىؿت ٕاًتمبز

 ،ٖؾبزُ ٍ ذٌث ه٘گطاف ٖتهرتلف ٍ ح ٖٗضٍا ّٕب قبذِ ،ٕضاٍ ،ٕنحٌٔ ًمس هٌٗبؾت. لَاٖس ثبظ
وبضثط ضا ثِ تأهل زضثبضٓ  ،َٖطاح يٗاًس. ا قسُ ٖهٌٗب َطاح ٖثجبتٖ ث ٕؾبظ زض ذسهت ثطخؿتِ ّٖوگ
 ي٘. زض چٌوٌسٖ زَٖ  ه ٕذَز تدطثٔ ثبظ ٍٖ حت تٗضٍا بض،٘وٌف، اذت ّٕب تّٗب ٍ هحسٍز اهىبى
ٍحس ، ذَز ٍاخس وبضوطز اؾت. قىؿت  ٖسم يٗاهب ا ضؾٌس،ٖ فطم ٍ هحتَا ثِ ٍحس  ًو ،ٕا تدطثِ
 ٕاًتمبز تٗضٍا ٖذَز ًَٖ ت،ٗگؿؿت اظ ضٍا قَز؛ٖ اظ ؾبذتبض هٌٗب ه ٖهٌٗب، ثرك دبزٗزض ا
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هربَت زض  ٖفلؿف ت٘اظ هَلٗ ٖآگبّ ٕثِ ؾَ وتًٗمُٔ ٖع ،ٕط٘گ ن٘ثؿت زض تهو ٍ ثي گطزز؛ٖ ه
اظ ز   ثرف ٖٗضّب ٕهٌٗب س٘تَل زّس،ٖ ضخ ه ٖٗالگَ ي٘زض چٌ تٗزض ًْب آًچِ .قَزٖ هتي اثط ه

ثلىِ ثب آقىبض ؾبذتي  ،ٖزض فطم هتٗبل ٖجبقٌبذتٗظ ٕا سٍُٗاؾُٔ تحمك ا ًِ ثِ ،ٕاًىبض اؾت. ثبظ
. زض وٌسٖ ضا زض وبضثط فٗب  ه ٕاًتمبز ٖاظ ذَزآگبّ ٕا فطم ٍ هٌٗب، لحِٓ بى٘ه ٖزضًٍ ّٕب گؿؿت

؛ ّوبًَُض وِ َطا  اثط هٌٗب اؾت ٕبضّبًِ ؾبظًسٓ هٌٗب، ثلىِ افكبگط ؾبذت ٕحبلت، اثط ٌّط يٗا
گًَِ اظ  يٗا .(85: 1488ًبنطٕ ٍ ّوىبضاى،  )اوجطٕاؾت  1ٌّطٕ، ث٘ف اظ آًىِ ٌّطهٌس ثبقس، اؾتبز في
اظ ز   ٖگصاض ثِ لحٓٔ تأهل فلؿف بٌّٗط  بىٌَٖٗاى پب تدطثِ، ثب آًچِ ّگل زض فلؿفٔ ٌّط ذَز ثِ

 ؿت،ً٘ سُٗاوٌٌسٓ ٖ نطفبً هتدل گطٗوِ اثط، ز ٖٗ؛ خبلطاثت زاضز وٌس،ٖ هُط  ه ٖجبقٌبذتٗتدطثٔ ظ
 تَاىٖ ضا ه The Stanley Parable .قَزٖ ه لٗتجس سُٗا ٖزضثبضٓ اهىبى تدل ٖثلىِ ذَز ثِ پطؾك

ٍ اظ ز  قىبف  زّس،ٖ وِ ٌّط، ذَز ضا هَئَ تأهل لطاض ه ٕا لحِٓ زاًؿت؛ لحِٓ ي٘تدؿس ّو
ثلىِ  دبة،ٗا ط٘وِ ًِ اظ هؿ ٕا ، آگبّٖؾبظزٖ ضا هوىي ه ٖتبظُ اظ آگبّ ٖفطم ٍ هٌٗب، ؾُح بى٘ه

 ٖى٘بلىتٗزض تحمك ٍحس  ز ؿتقى بًگط٘اگطچِ ْبّطاً ث ،ًٖف يٗ. اقَزٖ حبنل ه ًٖف ط٘اظ هؿ
ٍ  وٌس؛ٖ ٖول ه ساضٍٗ فطاضفتي اظ ؾُح پس س،ٗتطز ،ٖكٗثبظاًس ٕثطا ٖاهىبً  هثبثِ ثِ مت٘اؾت، زض حم

 اؾت. ٕاظ تأهل ٌّط ٌّٕط، ثلىِ قىل ٍالاتط ٖضٍ، ًِ ًف يٗاظ ا

 یهنز یو باس یکیهکان یباس اىیه یکیالکتید شیضزورت در فزم و توا یالگو .1. 4

اؾت، وِ  ٖى٘بلىتٗاظ هٌٓط ز هحَض هٍ٘ هىبً هحَض تٗضٍا ّٕبٕ ثبظ بى٘ه عٗ، توبٍ آذط چْبضم ٕالگَ
ضٍقي  عٗتوب يٗ. اضٍزٖ ؾبظ ثِ قوبض ه ٍ ؾطًَقت ٕبز٘ثٌ ٕعٗتوب ،ٖفلؿف ٖقٌبؾ ٖٗجبٗظ ث٘اظ ح
ثِ هطتجٔ  قبى، كطفتِ٘پ ٕفٌبٍض بٗ ٍٖاؾُٔ ؾبذتبض تٗبهل نطفبً ثِ ٕا بًِٗضا ّٕبٕ وِ ّؤ ثبظ ؾبظزٖ ه

ّب فطم، هحتَا، ٍ تدطثٔ  وِ زض آى ّبٕ ثلىِ تٌْب آى زؾتِ اظ ثبظ بثٌس،ٖٗ ٌّط اظ هٌٓط ّگل اضتمب ًو
ٍ  سُٗتحمك ٍحس  ا تْ٘طف اًس، بفتِٗؾبظهبى  گطٗىسٗثب  ٍٕ يطٍض ٖزضًٍ ًَٕس٘هربَت زض پ

هحَض توطوع زاضًس،  پبزاـ ٍٖ َطاح ٖى٘وِ ثط ضًٍسثبظٕ هىبً ّٖٗبٕ ثبظ تدؿس ضا زاضا ّؿتٌس.
ٍ  ٖنَت ،ٕثهط َٖطاح ،ٕآثبض ي٘ذَز ّؿتٌس. زض چٌ ٖزض ؾبذتبض ول ٖٗهٗوَلاً فبلس اًؿدبم هٌٗب

اًس.  قسُ ن٘تٌٓ ٕا لحِٓ ت٘خصاث بٗ ٖفٌ ٖٗوبضا ٕثلىِ زض ضاؾتب ،ٖزضًٍ ًِٖٗ زض ذسهت هٌٗب ٖتٗبهل
 ٖزضًٍ ًَٕس٘پ ٍٖٗ هحتَا ٌٖٖبنط فطه بى٘هٌٗب وِ ه يٗزاضز؛ ثِ ا ٕكتط خٌجٔ اثعاض٘ث ٌدبٗفطم زض ا
ّب،  زض چبلف ت٘چَى هَفم ٖطًٍ٘ثِ اّساف ث سى٘ضؾ ٕثطا ٕا لِ٘ثلىِ فطم نطفبً ٍؾ ؿت،٘ثطلطاض ً

 ٖحت بٗ ٖچبلك سُ،٘چ٘پ تَاًٌسٖ ّطچٌس ه ،ّٖٗبٕ ثبظ ي٘اؾت. چٌ ٍلفِٖ ث ٖؾطگطه بٗ بظ٘اهت فٗافعا
ٍ تدؿس للوساز قًَس؛  سٍُٗاخس ٍحس  ا تَاًٌسٖ ًو ٖى٘بلىتٗز ل٘ثبقٌس، اهب زض ثؿتط تحل وٌٌسُ طگطمؾ

فلؿفٔ  زض .ؿت٘ثطلطاض ً ٍٖ ٖملاً ٖزضًٍ ٖيطٍضت ،ٍٖٗ هٌٗب ٌٕٖبنط نَض بىّ٘ب ه چطاوِ زض آى
                                                            

1. Artisan 
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؛ (Hegel, 1975: 46) اثط، يطٍض  زض فطم اؾت هٗؾٌدف انبلت  ٕبضّب٘اظ هٗ ٖىٌّٗط ّگل، 
تحمك  ٕگطٗثسٍى ز هٗ چ٘وِ ّ ٕا گًَِ هٌٗب ٍ نَض  ٍخَز زاضز، ثِ بى٘وِ ه ٖزضًٍ ًَس٘آى پ ٌٖٗٗ
طفبً حبهل ن سٗوِ فطم ًجب سٗگَٖ ضاؾتبؾت، ثِ هب ه ّن ٖى٘بلىتٗيطٍض ، وِ ثب انل ز يٗ. ابثسٖٗ ًو
 ،ٕثبظ هٗ. اگط زض طز٘اظ تحمك آى هٌٗب ضا زضثط گ ٕا زض ذَز، لحِٓ سًٗبلل هٌٗب ثبقس، ثلىِ ثب بٗ

لطاض گطفتِ  گطٗىسٗنطفبً زض وٌبض  ٍٖ ؾبظٍوبض تٗبهل ًٖٓبم نَت ،ٖى٘گطاف َٖطاح ،ٖٗؾبذتبض ضٍا
، ّطچٌس اظ ثبظٕ آى آًگبُ ،قسُ ثبقٌس سُ٘تٌ گطٗىسٗظا ثب  ٍ زضٍى ٕيطٍض ٖج٘زض تطو آًىِ ، ثٖثبقٌس

وِ  ّٖٗبٕ ًمُٔ همبثل، ثبظ زض. ذَاّس ثَز ٖؾُح ٖى٘بلىتٗاظ هٌٓط ز كطفتِ،٘پ ٖى٘هٌٓط تىٌ
ضا ثب اًؿدبم  ٖجبقٌبذتٗهرتلف ظ ّٕب وِ فطم ّٖٗب آى ػٍُٗ اًس، ثِ قسُ َٖطاح هحَض تٗنَض  ضٍا ثِ
 يٗزض تدؿس ذَز زاضًس. زض ا سُٗا ٖى٘بلىتٗتحمك ز ٕثطا ٕكتط٘ث تْ٘طف وٌٌس،ٖ ه ت٘تطو ٖزضًٍ

 ٖوِ توبه ٕتدطثٔ ٍاحس كٗثلىِ اظ َط ط،ٗتهَ بٗ تًِٗ نطفبً اظ ز  ضٍا ٕثبظ ٖول ٕآثبض، هٌٗب
 ّٕب ًوًَِ ثبضُ يٗزض ا Insideهبًٌس  ّٖٗبٕ . ثبظقَزٖ ه ساضٗپس اًس، ن٘زض ذلك آى ؾْ ٌٖٖبنط فطه

 ،ٕقسٓ ثبظ وٌس ٍ وٌتط  تنٗن، ٍ ضهحسٍز، حطوب  اًس ٕاثط ثب خْبى ثهط يّٗؿتٌس. ا ٖضٍقٌ
ثب  مبً٘وِ ٖو ٕا تدطثِ آٍضز؛ٖ ه سٗزض وبضثط پس ااخجبض، ٍ فمساى وٌتط  ض ،ٖگبًگ٘اظ ث ٕا تدطثِ
اظ هَاضز،  ٕبضًِ٘ تٌْب زض ذسهت هٌٗبؾت، ثلىِ زض ثؿ ٌدبّٗورَاى اؾت. فطم زض ا ٕثبظٔ ٗهب زضٍى

 ٕثبظ يٗبز٘ثٌسٓ ٗاظ تحمك ا ٕيطٍض ّٖط ٌٖهط اظ فطم، خعئ گط،ٗز بى٘. ثِ ثؾبظزٖ ذَز هٌٗب ضا ه
تدطثِ اظ هٌٓط  يٗا اؾت. ٖگبًگ٘ثب هفَْم ث ٖهَاخْٔ فلؿف ًَٖٖ ،هَضز يٗوِ زض ا ٕا سُ، اٗاؾت

ثلىِ اظ  ،ٌٖ٘تعئ بٗ ٖقىل تهبزف اظ ٌّط اؾت وِ زض آى، فطم ٍ هٌٗب ًِ ثِ ٖثِ ؾُح هّٗگل، ًعز
ثلىِ  ،ٖجبقٌبذتٗانل ظ هٗفمٍ  ًِ ٕثبظ يٗيطٍض  زض فطم، زض ا. اًس رتِ٘ؾط يطٍض  زض ّن آه
حبهل  ت،ٗضٍا ٖضًگ گطفتِ تب ذبهَق تٗاظ هحسٍز ،ّٖط اًتربة َطاح ؛ذَز هَئَ اثط اؾت

ًِ نطفبً تبثٕ  خب يٗ. فطم زض اوٌسٖ ه ٌٖسگٗضا ًوب سُٗا بفتيٗ ت٘اظ فٗل ٕا اظ هٌٗبؾت ٍ لحِٓ ٍٖخْ
 يٖٗطئ آى. ا ٕثطا ًِٖ نطفبً لبلج ،ٕثبظ ٕاظ ٍخَز هٌٗب ٖاؾت؛ ثرك ثبفت ثب آى ثلىِ زض ّن سُ،ٗا

 يٗاظ ا. اًتٓبض زاضز، اًُجبق زاضز ٕزض فطم ٌّط سُٗا ٖثب آًچِ ّگل اظ تدؿس ٖملاً مبً٘زل تٍ٘يٗ
 ٖسگ٘چ٘پ بٗثبلا  ٕاظ تىٌَلَغ ٕط٘گ ثب ٍخَز ثْطُ هحَض، ه٘هىبً ّٕبٕ گفت وِ ثبظ تَاىٖ هٌٓط، ه
فلؿفٔ ٌّط  ٖى٘بلىتٗفطم ٍ هٌٗب ثبقٌس، زض ؾبذتبض ز ٕيطٍض ٖسگ٘تٌ وِ فبلس زضّن ٖهبزاه ،ضًٍسثبظٕ
ٍ تدطثٔ  ،ٖٗهٌٗب ًؿدبمهٌس، ا فطم ٖثب َطاح هحَض تٗضٍا ّٕبٕ . زض همبثل، ثبظطًس٘گٖ ًو ّٕگل خب

ثلىِ  ،ٖؾبذتگ بٗ ٌٖ٘نطفبً تعئ ّٕن ًِ ٌّط زض همبم ٌّط ْبّط قًَس؛ آى تَاًٌسٖ فٗبلاًِ، ه ٖلٗتأٍ
 ت٘ثِ فٗل فٗذَ ٖٖملأً ٗهب ٍ فطم ضا زض زضٍى ،ٖضا زض تدؿس فطه سُٗوِ ا ٖى٘بلىتٗز ٌّٕط
 ٕثطا ٖفلؿف ٕبضٍ٘ فطم، ثِ هٗ هٌٗب بٗ ه،ٍ٘ هىبً تٗضٍا بى٘ه ه٘بلىتٗز ث،٘ح يٗ. اظ اضؾبًسٖ ه
 ٕالگَّب يٗهدؤَ، ا زض .قَزٖ ه لٗهثبثٔ ٌّط تجس ثِ ٍٕ ثبظ ٌَٖٖاى ؾطگطه ثِ ٕثبظ بى٘ه عٗتوب
اضتمب  ٖى٘بلىتٗاظ ٌّط ز ٖثِ ؾُح تَاًٌسٖ ه ٖزض نَضت ٕا بًِٗضا ّٕبٕ وِ ثبظ زٌّسٖ ًكبى ه ٖل٘تحل
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هٌٗب لطاض  ٖفطاتط ضًٍس ٍ ؾبذتبض ذَز ضا زض ذسهت تدطثٔ زضًٍ ٖطًٍ٘ث ٖٗوِ اظ ؾُح ثبظًوب بثٌسٗ
ضا تدطثِ  كتيٗذَ ،ٕثلىِ زض زضٍى ثبظ وٌس،ٖ ه ٕوِ زض آى هربَت، ًِ تٌْب ثبظ ٕا زٌّس؛ تدطثِ

 ٖتدؿس حؿ كٗاظ َط سُّٗگل، تحمك ا ٖقٌبؾ ٖٗجبٗظ ّٖٗوؿَ ثب افك ًْب ،ٕا تدطثِ ي٘. چٌوٌسٖ ه
 .وٌسٖ ه لٗوِ ٌّط ضا ثِ ظثبى ضٍ  تجس ٕاؾت؛ اهط ٍٖ تأهل ٖملاً

 جهی. نت1
 ،ٖتٗبهل ّٕب تٗزض لبلت ضٍا ػٍُٗ ثِ ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ بٗپػٍّف آى ثَز وِ آ يٗا ٖپطؾف انل

ّگل زاضا  ٖى٘بلىتٗز ٖقٌبؾ ٖٗجبٍٗ تدؿس ضا زض چبضچَة ًٓبم ظ سُٗتحمك ٍحس  ا تْ٘طف
 سُ،ٌّٗط ّگل ّوچَى ا ٔفلؿف ٖاؾبؾ ن٘پطؾف، هفبّ يٗثِ ا ٖٗگَ پبؾد ط٘. زض هؿط٘ذ بّٗؿتٌس 
نَض   هؿتمل، ثلىِ ثِ ّٖب، ًِ زض لبلت ثرك آى بى٘ه ٖى٘بلىتٗز ٔهٌٗب ٍ ضاثُ فطم،تدؿس، 
وبض گطفتِ قسًس.  ٍ ثِ ط٘تفؿ ،ٖثبظذَاً ،ٕهَضز ّٕب ًوًَِ ل٘ثب تحل ٖزضًٍ ًَٕسٍ٘ زض پ ٖيوٌ
 ٖتٗبهل ،ٖٗوِ ؾبذتبض ضٍا ٖزض نَضت ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ًكبى زاز وِ ثبظ ٖلٍ٘ تحل ًٕٓط ّٕب بفتِٗ

ثِ تحمك  تَاًٌسٖ ثبقس، ه فتِبٗهحتَا ٍ نَض  ؾبهبى  بى٘ه ٖزضًٍ ٖيطٍضت ّٗٔب ثط پب آى ٍٖ فطه
ٍ  قسُ ت٘تثج ف٘اظ پ ٕهٌٗب ًِ اهط ،ٕا تدطثِ يً٘بئل قًَس. زض چٌ ٖى٘بلىتٗز ٌّٕط ٔتدطث ًَٖٖ

 ٍهٌس  وٌف ٔزض لحٓ بفتِٗ تٍ٘ فٗل ت،ٗلبثل اًتمب ، ثلىِ حبنل تٗبهل فٗب  وبضثط ثب فطم ٍ ضٍا
 تدطثِ اؾت. ٔؿتٗظ

 Journey ،The Stanley Parableچَى  ّٖٗبٕ ثبظ ػٍُٗ ثِ ،ٕهَضز ّٕب ًوًَِ ل٘اؾبؼ تحل ثط

 ٍInsideاظ ٌّط ٍاضز قًَس وِ زض  ّٖٗب لبزضًس ثِ ؾبحت ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ ٖ، ضٍقي قس وِ ثطذ
زض فطم، هكبضوت  ؿتيٗثلىِ اظ ز  ظ ن،٘هؿتم ٖٗثبظًوب طًِ٘ اظ هؿ ٖقٌبذت ٖٗجبٗظ ّٔب تدطث آى

. زض سٗآٖ ه سٗپس ٖٗاًؿدبم هٌٗب س٘قىؿت زض تَل كٗاظ َط ٖحت بٗزض ؾبذتبض اثط،  ٖٖملاً
Journeyبثسٖٗ تدؿس ه ٖدٍٗ تسض ٖطولاه٘غ ،ٕقَْز ٌٕسٗ، ٍحس  فطم ٍ هٌٗب زض فطا  ٍ
، The Stanley Parable. زض قَزٖ ٍ گصاض ذلك ه ٖاظ حطوت ضٍ  زض ؾىَ ، ّوطاّ ٕا تدطثِ
ًؿجت ثِ  ٕاًتمبز ٖاظ آگبّ ٕا هٌٗب، ذَز ثِ لحِٓ تٍ٘ قىؿت زض تثج تٗضٍا ٔآگبّبً ٖفطٍپبق

ٍ  ٖٗؾىَ  ضٍا ،ٖفطه ّٕب تٗهحسٍز عً٘ Inside. زض قَزٖ ؾبذتبض هٌٗب ٍ لسض  فطم ثس  ه
. زض ّط ؾِ گطززٖ ه ٍٖ اخجبض زض ز  فطم هٌتْ ٖگبًگ٘اظ ث ٖثِ ازضان فلؿف ،ٖاًفٗبل ٕا تدطثِ

 بى٘ه ٖى٘بلىتٍٗ زض وكبوف ز ٖاًًوبه ٕ طثِثلىِ زض ثُي تد طم،اظ ف طٍىً٘وًَِ، هٌٗب ًِ ث
 .طز٘گٖ وٌف وبضثط ٍ ؾبذتبض اثط قىل ه

 گفتِ ف٘پ ّٕب ل٘تحل ن٘هؿتم ٌسٗپػٍّف، وِ ثطآ يٗا ًٕٓط ّٕب بفتِٗ يٗتط اظ هْن ٖىٗ
ٌّط زض چبضچَة  ٕ هثبثِ ثِ ٍٕ ثبظ ٌَٖٖاى ؾطگطه ثِ ٕثبظ بى٘ه عٗتوب ٖفلؿف ٕثٌس اؾت، نَض 

 ٖحت بٗ ،ٖفٌ ٖسگ٘چًِ٘ ًبْط ثِ غاًط، ؾُح پ عٗتوب يّٗگل اؾت. ا ٖى٘بلىتٗز ٖقٌبؾ ٖٗجبٗظ
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فطم ٍ هٌٗبؾت.  بى٘ه ٍٕ يطٍض ٖثط ًؿجت زضًٍ ٖهتٗبضف، ثلىِ هجتٌ ٕهٌٗب ثِ تٍٗاٍخَز ض
فطم ٍ اّساف  ٕهحَض، وبضوطز اثعاض پبزاـ ّٕب هّ٘ب ٖوستبً ثط هىبً وِ ؾبذتبض آى ّٖٗبٕ ثبظ
 ّٕب ٍاخس اضظـ تَاًٌسٖ نطف اؾتَاض اؾت، ّطچٌس ه ٖؾطگطه بٗ كطفت٘پ بظ،٘هبًٌس اهت ٖطًٍ٘ث
ٍ تدؿس ضا  سُّٗؿتٌس وِ ٍحس  ا ٖفبلس آى يطٍضت ٖثبقٌس، اهب اظ هٌٓط ّگل ٖحٗتفط بٗ ٖفٌ

تٗبهل ٍ  تنٗض ،ٍٖ نَت ٕثهط َٖطاح ت،ّٗب ضٍا وِ زض آى ّٖٗبٕ . زض همبثل، ثبظؾبظزٖ هوىي ه
ٌّط ْبّط  ٕ هثبثِ ثِ تَاًٌسٖ ه اًس، بفتِٗؾبظهبى  ٍٖ ٖملاً ٖضًٍز ًَٕس٘زض پ ٖوٌك ّٕب تٗهحسٍز

اظ تحمك آى اؾت.  ٕا اًتمب  هٌٗب، ثلىِ ذَز لحِٓ ٔل٘زض آى، فطم ًِ ٍؾ ِو ٕقًَس؛ ٌّط
ًِ،  بٌّٗط ّؿتٌس  ََٖض ول ثِ ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ بًِٗ آى اؾت وِ آ ٖاؾبؾ ٔهؿئل ت،٘تطت يٗثس

 ٖى٘بلىتٗلبزض ثِ تحمك ز ،ٍٕ ؾبذتبض ٖفطه ٍٗتحت چِ قطا ّب،ٕ اؾت وِ وسام ثبظ يٗثلىِ ا
 اًس. زض تدؿس سُٗا

ٍ  هحَض تٗضٍا ّٕب زض لبلت ػٍُٗ ثِ ،ٕا بًِٗضا ّٕبٕ وطز وِ ثبظ س٘تأو تَاىٖ هٌٓط، ه يٗا اظ
ٍ تدؿس ضا زاضًس،  سُٗتحمك ٍحس  ا ت٘تٌْب ْطف قسُ ثبقٌس، ًِ َٖطاح ٖزضؾت هٌس، اگط ثِ فطم

 ًَ ّٕب ضا زض ثؿتط ضؾبًِ ٖى٘بلىتٗز ٖقٌبؾ ٖٗجبٗاظ تحمك ظ ٕا تبظُ ّٕب افك تَاًٌسٖ ثلىِ ه
ثلىِ ًبْط ثِ اهىبى َْْض  ؿت،٘ثب ٌّط ً ّبٕ ثبظ ٔاضظ زاًؿتي ّو ّن ٕاهط ثِ هٌٗب يٗ. اٌسٗثگكب
هٌٗب ثِ  ٕط٘گ قىل ٕاؾت وِ زض آى، هكبضوت هربَت قطٌ يطٍض ٖٖملاً ٌّٖط تٗبهل ًَٖٖ

 ي٘. چٌبثسٖٗ اضتمب ه ٍٖ ذَزآگبّ ت٘اظ ٖملاً ٖثِ ؾُح ٖجبقٌبذتٗظ ٍٔ تدطث سٗآٖ قوبض ه
 وٌس،ٖ ه ن٘تطؾ ه٘ثب آًچِ ّگل زض گصاض اظ حؽ ثِ ضٍ  ٍ زض افك ٌّط ضهبًت ٕا تدطثِ
 اؾت. ٖتحمك آگبّ ساى٘ثلىِ ه ،ٖٗوِ ٌّط ًِ نطفبً ثبظًوب ٖٗضاؾتبؾت؛ خب ّن

 ح،ٗضا ٌّٖط ّگل، ثطذلاف تلم ٔوِ زؾتگبُ فلؿف زّسٖ پػٍّف ًكبى ه يٗا ،ًٕٓط ث٘ح اظ
 تب ٘دٗز ّٕب ضؾبًِ ل٘زض تحل ًٕحَ ثبضٍض ثِ تَاًسٖ ٍ ه ؿتٌّ٘ط ً ه٘هحسٍز ثِ اقىب  ولاؾ

 ٖزضًٍ ٔيطٍض  زض فطم ٍ ضاثُ ه،٘بلىتٗچَى تدؿس، ز ٖو٘وبض گطفتِ قَز. هفبّ هٗبنط ثِ
 ّٕب ثؿتط، افك يٗاًس، ثلىِ زض ا بثل اٖوب ل ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ ل٘زض تحل تٌْب نَض  ٍ هٌٗب، ًِ

 ٔفلؿف ٕط٘تفؿ ٖضٍظضؾبً ٍ ثِ ٕاًتمبز ٖاهط هؿتلعم ثبظذَاً يٗ. اٌسٗگكبٖ ه عً٘ ٕا تبظُ ٕط٘تفؿ
 ٕا ضقتِ بى٘ه ٕا قبذِ ٔتَؾٗ ؾبظ ٌِ٘ظه تَاًسٖ ًَ اؾت ٍ ه ّٕب زض هَاخِْ ثب ضؾبًِ هٌّ٘ط ولاؾ

 قَز. ٌّٕط ٍ هُبلٗب  ثبظ ٔفلؿفزض 
 ّٕبٕ ثبظ ل٘اؾت. ًرؿت، تحل ٕط٘گ٘اظ زٍ خْت لبثل پ عً٘ ٌسُٗآ ٖپػٍّك ٕكٌْبزّب٘پ

 ،ٖچَى وٌف خوٗ ٖو٘زض ًؿجت ثب هفبّ ػٍُٗ ثِ ،ٖى٘بلىتٗثطذٍ اظ هٌٓط ز بٗثبظ  چٌسًفطُ، خْبى
 ٔكٗاًس ٖم٘تُج ٔ. زٍم، هُبلٗهٌس دٍٗ تبض ٖاقتطاو ٕا ٍ اهىبى تحمك هٌٗب زض تدطثِ ت٘شٌّ بى٘ه

 ٖجبقٌبذتٗظ ٔتدطث ٌٔ٘گبزاهط، زض ظه بٗزلَظ  سگط،ٌّٗط ٍ ضؾبًِ، ّوچَى ّب لؿَفبى٘ف گطّٗگل ثب ز
فلؿفِ، ضؾبًِ ٍ  بى٘ه ٍٕگَ گفت ك٘ثِ تٗو تَاًٌسٖ ه ّٖٗب پػٍّف ي٘. چٌٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ
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زض  ؿسٍ تد سُٗتٌْب ثط اهىبى تحمك ٍحس  ا حبيط ًِ ٕ اؾبؼ، همبلِ يٗ. ثط اٌدبهٌس٘ث ٕتىٌَلَغ
اگط زض  تب ،٘دٗوِ ٌّط زض ثؿتط ز زّسٖ ثلىِ ًكبى ه ًْس،ٖ ه سٗ٘هْط تأ ٕا بًِٗضا ّٕبٕ ثبظ ٖثطذ
اظ َْْض ضٍ   ٕا ؾبحت تبظُ ٕ هثبثِ ثِ تَاًسٖ ه بثس،ٗؾبهبى  ع٘ثطاًگ هٌس ٍ تأهل فطم ،ٕيطٍض ٖلبلج

 ٌفٗآفط ٔذَز نحٌ ِوِ زض آى، فطم ًِ اثعاض اًتمب  هٌٗب، ثلى ٖزض خْبى هسضى فْن قَز؛ ؾبحت
 آى اؾت.
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